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PUBLICACAO EVENTUAL

DIRECTOR E FUNDADOR

CARLOS FILIPE PORFIRIO

EDITOR |

'S. Ferreira =

O director desta revista deseja tornar publico

0 seu agradecimento a todos quantos com pronti-

dao e solicitude se prestaram a contribuir, com a
sua colaboragao literaria ou artistica, para o seu
aparecimento. ‘Deseja especializar o senhor Santa
Rita Pintor, por gentilmenie ler permitido, a con-
vite da Empreza e especialmente para ela, a inser-

cao de uma fotografia sua.

Tambem convida todos os novos artistas, cuja
orientacdo esteja de acordo com os principios ou
as lendencias aqui expressas, a remeterem-lhe os
seus originais, auxiliando assim um empreend-
mento de cujos beneficios participard toda a arte ' ,

portuguésa do futuro.

DEPOSITARIOS: — Livraria Brazileira de Monteiro & C.2
190, Rua do Ouro, 192 — LISBOA

Havaneza Tavares Bello & FiIhos—FARO
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Santa Rita Pintor

I

Santa Rita Pintor comec¢a por nos surpreender. Uma oculta
energia afirma-se, desenvolve-se e prende-nos os sentidos. E' uma
sensibilidade mediumnica a sua—uma sensibilidade antena da sen-
sibilidade universal. . .

Ao revelar-se-nos o artista no seu labor de instinto construtivo,
a sua obra causa-nos a vertigem, porque ela é quasi que a propria
vertigem. N'ela prepondera aliada a um poder quasi magico de ria-
lisa¢dao, a propriedade do espirito renovador que é o trago cara-
cteristico do seu genial temperamento.

Santa’ Rita Pintor faz-se vertigem perante a vertigem, mas 4

domina a vertigem... Possui o equilibrio no desiquilibrio. Tem
a inspira¢do e o raciocinio, mas n'ele o raciocinio é sempre inspira¢ao. i
Para o Artista raciocinar é coordenar e animar inspira¢ois... Nlele 1
L

a inspira¢do ¢ como uma argila delicada, e o raciocinio o fogo
imortal e divino que lhe transmite a vida e o sonho. Raciocionar
¢ imortalisar tudo o que ha de fugitivo e transparente e que nasce
em noés e vai alem de nos. ..

T .

Santa Rita Pintor é um dominador. Na sua emogio ha serenidade. ,

Nao ¢ o homem que espera alguma coisa, que um dia, vagamente,
o vira buscar. Ele é que vai ao encontro dessa coisa, desse misterio, que
prende a pouco e pouco nas suas maos inquietas, e suspende e esmaga.

‘Ha como que uma mistica 0011temp1m.:?10 interior, bem dentro
d’ele. Dominador da Vida, tendo-se atingido e ultrapassado-—ele con-
templa-se com aquela sadica volupia de quem sabe vencer. .. Para
ele vivér é triunfar. Vida que nao triunfa ¢ morte que ndo teve
vida, nem mesmo longiquamente. . .

Mas o artista, porque é um dominadér, ¢ um homem de acgao.
Colocou-se acima de todas as influencias. O seu poder magico de
revelaciio exteriorisa-se e impoe-se. K o seu poder exteriorisador é
tio vigoroso e tdo intenso que ultrapassa a propria arte e estende-se
a toda a vida. B’ o iluminado que se afirma, que electrisa, e atrai,
e convulsiona a vida. Cada gesto é um dominio. A vida que lhe
pertence vive dentro e fora d'ele. Ha um desdobramento de, vida,
mas o Artista no seu desdobramento nao se dispersa—individualisa-se
ainda mais D’ai o seu poder de dominio e ac¢do. ..

Dentro .do seu dominio, da sua forga e da sua originalinade,
Santa Rita Pintor pode sér cruel. Mas que importa, se essa crueldade

- lhe podera trazer uma nova emogao?

ITI

4 f
~Artista que o genio da epoca produziu, o seu espirito de adivinkio
latino, como ele proprio se define, ¢ como um buzio onde a intuig¢io
- resda... Ouvir a intuicdio é ja adivinhar... A voz da intuigd o é
uma voz de Alem...
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Santa Rita Pintor apercebe-se da natureza intima das coisas,
muito antes mesmo de as ter tocado. Talvez, por esse motivo, nada
o surpreende. A vida exterior antes de vir a sér a sua sensacdo é ja
ha muito, no seu intimo, uma 'vida embrionaria. . .

N’ele o Futuro é ja Presente. .. '

1V

Personalidade . complexa, Santa Rita Pintor, nao se limita a
dar-nos uma reprodugdo mais ou menos fotografica, dos aspectos
que pretende revelar-nos. Na sua arte nunca encontramos uma copia
servil dos objectos, mas a interpreta¢io emocional e filosofica, mas
a configuragdo abstracta e harmoniosa que lhes é propria. Deante
dos objectos nunca deixa de estabelecer os planos que revelam a
sua estrutura intima e as suas condi¢dis de equilibrio.

—A sua arte ¢ um lirismo geometrico.

Para o seu olhar, em que ha tanta revelacdo, ndo ha horisontes,
nem distancias, nem opacidade. Tudo o seu olhar desvenda, tudo o
seu olhar abrange.

Em Santa Ritag Pintor ha como.que dois:séres diferentes, mas
que se completam:—o Arquitecto e o Pintor. Um comunica & sua
arte a forga e a magestade, o outro da-lhe o ritmo e a cor...

Vv

A sua vida de pintor tem-se desenvolvido n'uma evolugao con-

tinua. . Faz lembrar, comparativamente, o fenomeno das metamor-
foses do bicho de séda, no seu casulo de séda. Santa Rita Pintor
tinha encarcerado o Pensamento dentro da #6rma. Com o pensamento,
o seu ideal. Mas dentro da Férma, o seu espirito de Europeu, de
homem moderno, ndo morria & mingua de scl e liberdade. A Forma
ndo conseguiu estrangular o Pensamento porque o Pensamento era
forte... K téo forte que um dia rompeu e inutilisou a Forma, como o
bicho de séda, borboleta ji, atingida a perfeicio suprema, rompe e
inutilisa o seu casulo de séda. ..

A sua intuicdo guiadora levou-o entdo & presenca de Picasso. ..
—N’esse dia firmou-se a sua actual personalidade.

VI

As ragas afirmam-se pelos genios que conteem. O genio é a voz
das Epocas que passam na sua evolugdo eterna. Passam as epocas,
mas a sua voz continua ainda. .. Portugal*mw constitui uma raca,
que ha de voltar 'a ser grande quando nés, todos os portuguéses
que no passado descobrimos o mundo, nos descobrirmos e nos en-
contrarmos e tivermos a consciencia de nés mesmos, Portugal que é
uma raca, deu tambem a esta época um representante. Santa Rita
Pintor ¢ em Portugal a mais completa sintese de esta época de ex-
tranhas manifesta¢dis, que Picasso surpreendeu no seu alvorecer.

Santa Rita Pintor traz consigo a coragem e o orgulho de uma
raca.

BETTENCOURT-REBELO.




SANTA RITA PINTOR o craNDE INICIADOR

DO MOVIMENTO FUTURISTA EM PORTUGAI
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0 FUTURISMO

Vida de hoje — 0 homem dominador — A tristeza e o sentimentalismo
—~0 que é o futurismo—A sensibilidade da palavra—A pintura-e a escultura.

I

Vida complexa e admiravel a de hoje. Novas ambi-
¢Ois e mais largos desejos. O homem como um divino
enio do mal emancipa-se da tutela vergonhosa do
Passado ¢ da Tradi¢do, liberta-se de si proprio e ele
que tinha a cobardia da vida e a cobardia da morte —
porque ndo sabia viver a grande Vida e nao sabia
morrer, ignorando que a morte é uma renovagio —
emancipado e liberto, audacioso e revoltado, agressivo
e febril, sobe a todas as alturas, vai a toda a parte, re-
duz distancias, detem a marcha do tempo, e iguala-se
a Deus, e ultrapassa Deus ainda. ..

Vida de agitagdo, e velocidade... Correr, correr,

correr vertiginosamente, ndo para chegar depressa ao .

fim, mas para que o fim ndo chegue tao depressa.. .
Correr é criar a sensacao e multiplicar a nossa vida. ..
E a vida é longa nao pelos anos que conta, mas pelas
sensacois que contém.

Todo o homem que sabe viver e quer viver, des-
dobra-se, multiplica-se... O automovel, o telefonio, a
telegrafia sem fios, os grandes transatlanticos, o cine-
matografo, o gramofonio, o aeroplano modificaram o
organismo humano, dando-lhe a omnividencia e a ubi-
quidade. Os seus sentidos gerdram novos sentidos. ..

A sua ambicdo e o seu desejo criam uma nova
vida, mais alta mais perfeita e mais intensa. . .

As maquinas respiram sofregamente. . - A velocidade
vertiginosa e doida engole o espaco. ..

Comeca em ndés uma Vida que nao herddmos, mas
que ndés proprios cridmos. E’ preciso viver essa vida.
Vivamo-la pois heroicamente. Vivamo-la com alegria.
A alegria ¢ uma consciencia. A consciencia é uma
forca. Sejamos pois a for¢a que domina. Cada um de
nos deve ser um vencedor. Nao é preciso ter dsas para
voar. A nossa ambigdo nos basta para atingirmos o
absoluto, o novo, o desconhecido, 0 imprevisto. Deve-
mos mesmo ir alem de nés. Quem se ndo ultrapassa
—vive e monopolisa estupidamente uma vida que nio
é sua...

O mecanismo impera. Féra de nés ha luz, ha som
e ha cor...

Sejamos o ruido e a agitagdo das pragas e das fa-
bricas, a Luxuria fertil das Cores, a ansia vertigem dos
embolos e das rodas.

A vida deve sér a glorificacio de nés mesmos.

Como um fato velho, desprezivel, féra da moda,
deitemos 4 rua a tristeza e o sentimentalismo. A tristeza
€ deprimente, o sentimentalismo é a inercia, é a cobar-
dia, a impotencia, a nega¢io da Vida!

Interpretacdes e traducgdo livre
de F. T. Marinetti, Boccioni, Carra
poresiR.°

A Vida é o movimento que ndo pdra, que avanca
sempre, sofrega, resfolegante, vertiginosamente no amor
do perigo e do heroismo!!

Homens vivei! Homens criai a vida!

O espectro do Passado ronda 4 vossa porta fechada
para a vida triunfal e heroica que é a verdadeira por-
que reabilita uma raca. Estrangulai o espectro e erguei-
vos em agitacdo e revolta, em actividade e audacia.
Todos os que nao sabemos vivér somos os mortos que
a Tradi¢ae e o Passado assassinaram 4 esquina de nés
mesmos quando a nossa alma'ia tomar as asas e voar. ..

Homens vivei! Homens olhai a Vida! A nossa re-
volta é uma resurreicao!

Seculo de vertigem e de movimento, de sensibili-
dade e dominio, a Arte que nos acompanha, a arte que
os artistas cultivam nos seus afeliers e comercialisam
nos seus saldois —nao pode representar o dia de hoje
porque é ainda um resto do Passado que nao deixa
viver e impede de avancar. E’ preciso desprezar essa
arte que s6 reproduz a inercia, que ndo tem ideal nem
grandeza. A vida de hoje é muito maior.

E que é essa arte? Toda a vida ao contrario. Os
artistas, inconscientes e cegos buscam a verdade e
afinal s6 fazem a caricatura reles da Natureza! Tudo
na sua arte é parado, quando tudo é movimento! Essa
arte pertence ao passado. Nao é a arte de hoje. E' pre-
ciso despreza-la porque nao traz a verdade.

A Arte Futurista é a que convem para o dia de
hoje. E' a unica que pode representar este seculo de
agitacdo e de maquinas. A arte deve ser o infinito. Na
arte futurista, sem a forma que tudo limita e reduz,
cabem todas as ambicois por maiores, todos os desejos
por mais fortes e todo o ambiente.’

E o que é o Futurismo? A renovacio da Vida. A re-
novacao, a emancipacio e a consciencia exacta da Vida.
A arte que a revive deve ter tambem essa mesma con-
sciencia. Nada mais falso que cantar tristezas e deses-
peros quando tudo é forca e valentia; nada mais ridi-
culo do que pintar uma paisagem ou um NZ que nada
dizem, que nada conteem de grande, de ideal ou de
agressivo.

Hoje o poeta deve cantar o amor do perigo, a teme-
ridade e a energia. Cada verso deve conter uma revolta.
Um homem que domina e dirige uma maquina, que
corta e sobe no ar triunfalmente num avido, é muito
maior e muito mais humano do que o Rafael de Lamar-
tine e todos os romanticos que ndo souberam ser
alguem, nem souberam machear. A poesia, agora, nio
estdi em chorar e sofrer, estd no assalto 4s forcas des~
conhecidas, na beleza da lucta e no caracter agressivo.
Quem nao souber agredir nio poderd vercer.
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; A guerra, o milita_rismo, 0 patriotismo, o gesto eman-
cipador dos anarquistas — eis o que os poetas devem
cantar!

I

A palavra é um ser. Deem-lhe pois toda a vida e

os sinais matematicos X + : — == > < e os sinais
musicais.

E' necessario introduzir na literatura tres elementos
que até hoje se desprezaram: o ruido (manifestagiio dos
objectos); o peso (faculdade volatil dos objectos) e o
cheiro (faculdade de dispersao dos objectos).

ORFEU NOS

Colecglio Conde de Monsaraz,

INFERNOS

Este quadro, intitulado «Orfeu nos Infernos», foi pintado aos 14 anos de edade por Santa Rita Pintor,
" ao tempo estudante da Escola de Belas Artes de Lishoa. ;
Ha a notar, na composigao do trabalho, a introducdo de elementos, como aeroplanos, de todo inarmonicos perante um congeito classico do tema,
sendo notavel tambem a fisiognomia mefistofelica da obra, expressa, entre outras cousas,
pelo’ factp rebelde de Veloso Salgado, entdo professor do Artista, ser por este colocado entre as personagens do seu Inferno,

toda a liberdade para que possa viver. A palavra, como
noés, tem o direito 4 vida.

Deitemos abaixo a velha sintaxe dispondo as pala-
vras como elas nascem, sem as peias dos adjectivos que
lhes embaracam o andar, e sem os adverbios que nao
permitem a sua individualisagdo. Nada de pontuacdo.
As virgulas e os pontos sio absurdos. Sem virgulas e
sem pontos o estilo anima-se naturalmente. Para indi-
car os movimentos e as suas direccois basta empregar

A materia até hoje tem sido contemplada por um
eu distraido, frio, muito preocupado de si proprio, cheio
de preconceitos. O homem costuma manchar com a
sua alegria nova e a sua dor envelhecida a materia que
nao é nova nem velha, mas que possui uma admiravel
continuidade de entusiasmo, de movimento e dispersio.
A materia ndo é triste nem alegre. Tem por essencia a
coragem, a vontade e a for¢a absoluta.

As intui¢dis profundas da vida justapostas palavra
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por palavra, segundo o seu nascimento ilogico, dar-
nos-ao as linhas gerais duma fisicologia intuitiva da
materia.

A sintaxe foi uma especie de cifra abstrata que serviu
aos poetas para informar o publico sobre o estado co-
lorido, musical, plastico e arquitectural do Universo.
A sintaxe foi uma especie de interprete e cicerone mo-
notono. E' necessario suprimir este intermediario para
que a literatura entre directamente no Universo.

Odeiemos a inteligencia, e acordemos a divina
intuicdo, dom caracteristico das racas latinas. Pela in-

dono. As onomatopeias sdo indispensaveis para dar
mais correnteza ao estilo, como por exemplo a onoma-
topeia fafatatatata que desenha o ruido chicoteante
das metralhddoras, sem a necessidade de longas des-
cricoes, etc., etc. o

A pintura futurista é, antes de tudo, a reagio vio-
lenta contra a vulgaridade e o academismo pedante.
A Forma e a Cér como até hoje teem sido compreen-
didos ndo bastam para exprimir a verdade, porque o

)

SANTA RITA PINTOR-ISI2

tuicdo quebraremos a hostilidade aparentemente irre-

dutivel que sepdra a nossa carne humana do metal dos
motores. Depois do reino animal, eis o reino mecanico
que comeca! Pelo conhetimento e amisade da materia,
de que os sabios apenas podem conhecer as nocois
fisico-quimicas, preparamos a creacdo do homem meca-
nico nas partes substituiveis. Libertar-nos-emos assim
da ideia da morte, e portanto da propria morte.

Para dar mais caracter 4 palavra deve-se operar
uma revolucgdo tipografica. Quando necessario empre-
guem-se tres ou quatro tintas de cores diferentes e vinte
caracteres tambem diferentes.

Para exprimir uma serie de sensacdes semelhantes
e rapidas empregar-se-do os caracteres ifalicos, e o
tipo maior para onomatopeias violentas. :

Dispondo convenientemente as’letras podemos re-
produzir_uma sensa¢io de réverie como na palavra

rUMAR que dd bem a nota de sonho ¢ aban-

'

Perspectiva dinamica de um quarto de acordar.

que hoje se quer reproduzir'nio é ja o instante fixa-
do do dinamismo universal, mas a propria sensa¢do di-
namica. Porque tudo se move, tudo corre e se trans-
forma rapidamente. Um perfil nunca estd imovel deante
de nds, mas aparece e desaparece sem cessar. Dada
a persistencia da imagem na retina os objectos multi-
plicam-se, deformam-se perseguindo-se, como vibracoes
precipitadas no espago que percorrem. E’ assim que um
cavalo a correr ndo tem quatro patas mas vinte e os
seus movimentos sdo triangulares.

Tudo é convencional na arte. Nada é absoluto na
pintura. O que era uma verdade para os pintores de on-
tem ¢ uma verdade hoje. Um retrato nio deve nunca
parecer-se com o modelo e o pintor traz consigo as
paisagens que ele quer fixar na tela. Para pintar uma
figura humana nao é preciso pinta-la; o que é necessario, o’
que convem € dar-lhe toda a atmosfera envolvente. O
espaco jd ndo existe. Uma rua molhada pela chuva sob
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0 brilho das lampadas electricas, aprofunda-se indefini-
damente até ao centro da terra.

Sendo a pintura futurista uma reaccdo confra o
convencionalismo e culto fanatico de tudo o que €
antigo, ndo pode tambem tolerar os criticos de arte
que sao inuteis e prejudiciais, porque parasitas inde-
centes, apenas pervertem o publico com o seu mau
gosto, com a sua ignorancia e o seu pedantismo.

Afpintura futurista veiu dar 4 arte mais largos ho-

giz, bronze, vidro, madeira ou qualquer outra materia’
dos planos atmosfericos que ligam e interceptam as
coisas. A escultura deve abrir-se corno uma janela para
conter em si todo o ambiente.

Os escultores devem ter sempre em mente que os
objectos nunca acabam, mas que se interceptam com
inumeras combinagoes de simpatia e inumeros choques
de aversdo, e que a emogio do espectaddr ocupard o
centro da obra escultorica. A escultura ¢ hoje a recons-

SANTA RITA PINTOR -I19I3

rizontes. Os sons, os ruidos e o cheiro podem pintar-se.
Sendo a arte futurista uma arte dinamica, facilmente se
podem pintar os sons, os ruidos e o cheiro que sao
formas e intensidades diferentes de vibragao, e portanto

‘dinamicas, imprimindo no espirito um arabésco de

formas e de cores.

O encarnado, vibrante, grita; os verdes, muito ver-
des, tém estridencias; o azul de ceu e o violeta sio a
agitacdo e o perfume da mulher.

A escultura agonisa. Miguel Angelo e a G'regia im-
peram ignominiosamente dando motivo a imitacoes
grosseiras e servis. E' indispensavel renovar a escultura,
renovando a essencia dessa arte na sua visao € na sua
concepgao. j ;

A nova plastica serd pois a tradugio por meio do

Cabega—Linha-Forga. Complementarismo organico.

trucdo abstracta e ndo o valor figurativo dos planos e
dos volumes que determinaram as formas.

Poetas, pintores e escultores portuguéses, lede bem
estas paginas agressivas e entusiasticas, rapidas e expli-
cativas e concordai que jd sentistes, pelo menos quasi
todos, que estas ideias em parte ndo vos sdo extranhas.
Eu sei que, se ndo sois originais, se nada tendes feito
de novo, é porque tendes apenas a cobardia da ori-
ginalidade !

Interpretacois de Marinetti,
Boccioni, Carsd, etc. por
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Manifeste des Peintres Futuristes

Le 8 Mars 1910, 4 la rampe du Théatre Chiarella
de Turin, nous lancions 2 un public de trois mille per-
sonnes —artistes, hommes de lettres, étudiants et curieux
— notre premier Manifeste, bloc violent et lyrique qui
contenait toutes nos profondes nausées, nos mépris
hautains et nos révoltes contre la vulgarité, contre le
médiocrisme académique et pédant, contre le culte fa-
natique de tout ce qui est antique et vermoulu.

Le geste que nous voulons reproduire sur la toile
ne sera plus un instant fixe du dynamisme universel.
Ce sera simplement la sensation dynamique elle-méme.

En effet, tout bouge, tout court, tout se transforme
rapidement. Un profil n’est jamais immobile devant
nous, mais il apparait et disparait sans cesse. Etant
donnée la persistance de l'image daiis la rétine, les
objets en mouvement se multiplient, se déforment en

SANTA RITA PINTOR-ISIS
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Ce fut 12 notre adhésion au mouvement des Poetes
futuristes commencé il y a un an par F. T. Marinetti
dans les colonnes du Figaro.

La bataille de Turin est restée légendaire. Nous y
échangedmes presq'autant de coups de poing que
d'idées, pour défendre d'une mort fatale le génie de
I’Art italien.

Et voici que dans une pause momentanée de cette

lutte formidable nous nous détachons de la foule, pour
exposer avec une précision technique notre programme
de rénovation en peinture, dont notre Salon Futuriste
a Milan a éte une manifestation lumineuse:

Notre besoin grandissant de vérité ne peut plus se
contenter de la Forme et de la Couleur comme elles
furent comprises jusqu’ici.

Abstracgdo congenita intuitiva.
(Materia~Forga).

se poursuivant, comme des vibrations précipitées, dans
'espace qu’ils parcourent. C'est ainsi qu'un cheval cou-
rant n'a pas quatre pattes, mais il en a vingt, et leurs
mouvements sont triangulaires.

Tout est conventionnel en art. Rien n’est absolu en
peinture. Ce qui était une vérité pour les peintres d’hier
n'est plus qu’'un mensonge aujourd’hui. Nous déclarons
par exemple qu'un portrait ne doit pas ressembler a
son modele, et que le peintre porte en soi les paysages
qu'il veut fixer sur la toile.

Pour peindre une figure humaine il ne faut pas la
peindre;il faut en donner toute I'atmosphére enveloppante

[’Espace n’existe plus. En effet, le pavé de la rue,
trempé par la pluie sous 'éclat des lampes électriques,
se creuse immensément jusqu’au centre de la terre. Des
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milliers de kilomeétres nous séparent du soleil; cela
n’empéche pas que la maison qui est devant nous soit
encastrée dans le disque solaire.

Qui donc peut croire encore a I'opacité des corps,
du moment que notre sensibilité aiguisée et multipliée
a déja deviné les obscures manifestations de la médi-
umnité? Pourquoi oublier dans nos créations la puis-
sance redoublée de notre vue, qui peut dcnner des
résultats analogues 2 ceux des rayons X?

Il nous suffira de citer quelques exemples choisis
parmi d’innombrables, pour prouver la vérité de ce
que nous avancons.

Les seize personnes que vous avez autour de vous

le courant vivificateur de la science délivre bientot la
peinture de la tradition académique,

Nou voulons a tout prix rentrer dans la vie. La
science victorieuse de nos jours a renié son passé pour
mieux répondre aux besoins matériels de notre temps;
nous voulons que l'art, en reniant son passé, puisss ré-
pondre enfin aux besoins intellectuels qui nous agitent,

Notre conscience rénovée nous empéche de consis
dérer 'homme comme le centre de la vie universelle.
[‘a douleur d'un homme est aussi intéressante & nos
yeux que la douleur d'une lampe électrique qui souf-
fre avec des sursauts spasmodiques et crie avec les
plus déchirantes expressions de la couleur. L'harmonie

AMADEO DE SOUZA CARDOSO -1914
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dans un autobus en marche sont tour a tour et a la
fois, une, dix, quatre, trois; elles sont immobiles et se
déplacent; elles vont, viennent, bondissent dans la rue,
brusquement dévorées par le soleil, puis reviennent
s’asseoir devant vous, comme des symboles persistants
de la vibration universelle. :

Que de fois sur la joue de la personne avec laquelle
nous causions n’'avons-nous pas vu le cheval qui passait
treés loin au bout de Ia rue.

Nos corps entrent dans les canapés sur lesquels
nous nous asséyons, et les canapés entrent en nous.
[’autobus s’élance dans les maisons qu'il dépasse, et a
leur tour les maisons se précipitent sur I'autobus et se
fondent avec lui. ;

La construction d’'un tableau a été jusqu'’ici stupide-
ment traditionnelle. Les pemntres nous ont toujours
montré les objets et les personnes placés devant nous.
Nous placerons désormais le spectateur au centre du
tableau.

Comme dans tous les domaines de I'esprit humain
une clairvoyante recherche individuelle a balayé les
immobiles obscurités du dogme, de méme faut-il que

.

Farol.

des lignes et des plis d'un costume contemporain
exerce sur notre sensibilité la méme puissance émou-
vante et symbolique que le nu exergait sur la sensibi-
lité des anciens.

Pour concevoir et comprendre les beautés neuves
d'un tableau futuriste, il faut que I'Ame se purifie; il
faut que l'eeil se délivre de son voile d’atavisme et de
culture, pour considérer enfin comme unique controle
la Nature et non pas le Musée.

Dés que ce résultant sera obtenu, on s’apercevra
bien vite que des teintes brunes n’ont jamais circulé
sous notre epiderme; on s’apercevra que le jaune res-
plendit dans notre chair, que le rouge y flamboie et
que le vert, le bleu et le violet y dansent avec mille
gracés voluptueuses et caressantes.

Comment peut-on voir encore rose le visage hu-~
main, alors que notre vie, dédoublée par le noctambulis-
me, a multiplié notre preception de coloristes? Le visage
humain est jaune, rouje, vert, bleu, violet. La pileur
d'une femme qui contemple la devanture d’un bijou=~
tier a une irisation plus intense que les feux prismati-
gues des biloux dont elle est I'alouette fascinée.

Nos sensations en peinture ne peuvent plus étre

.
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chuchotées. Nous voulons désormais qu’elles chan-
tent et retentissent sur nos toiles comme des fanfares
assourdissantes et triomphales,

Vos yeux habitués a 1a pénombre s'ouvriront bien-
tot a de plus radieuses visions de clarté. Les ombres
que nous peindrons seront plus lumineuses que les
pleines lumiéres de nos prédécesseurs, et nos tableaux,
auprés de ceux des musées, resplendiront comme un
jour aveuglant oppssé a une nuit ténébreuse.

Nous en concluons qu'il ne peut aujourd’hui
exister de peinture sans Divisionisme. Il ne s’agit pas
d'un procédé que l'on peut apprendre et appliquer
a volonté. Le Divisionisme, pour le peintre moderne,

7 Que le dynamisme universel deit étre donné en peinture
comme sensation dynamique;

8. Que dans la facon de rendre la nature il faut avant tout
de la sincérité et de 1a virginité;

9.° Que le mouvement et 1a lumidre détruisent la matérialité
des corps.

NOUS COMBATTONS:

1. Contre les teintes bitumineuses par lesquelles on s’efforce
d’obtenir la patine du temps sur des tableax modernes;

2. Contre I’archaisme superficiel et élémentaire fondé sur les
teintes plates, et qui en imitan la facture linéaire des
Egyptiens réduit la peinture a2 une impuissante synthese
puerile e grotesque; ‘

AMADEO DE SOUZA CARDOSO—1914
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doit étre un complémentarisme inné que nous décla-
rons essentiel et nécessaire.

On accusera probablement notre art de cérébra-
lisme tourmenté et décadent. Mais nous répondrons
simplement que nous sommes au contraire les primi-
tifs d'une nouvelle sensibilité centuplée, et que notre
art est ivre de spontanéité et de puissance.

NOUS DECLARONS:

1.° Quil faut mepriser toutes les formes d’imitation et glori-
fier toutes les formes d’originalité;

2.° Quil faut se révolter contre la tyrannie des mots «harmo-
nie» et «bon goiut~, expressions trop élastiques avec les-
lesquelles on peut facilement démolir les cuvres de
Rembrandt, de Goya et de Rodin;

3.¢ Que les critiques d’art sont inutiles ou nuisibles;

4.° Qu’il faut balayer tous les sujets déja usés, peur exprimer
x;otr:t tourbillonante vie d’acier, d’orgueil, de fidvre et
e vitesse;

5. Qu'il faut considérer comme un titre d’honneur ’appella-

tion de «fous” avec laquelle on s’efforce de baillonner
les novateurs;

6.° Que le complémentarisme inné est une nécessité absolue

en peiture, comme le vers libre en poésie et 1a polyphonie
en musique;

Kk TR > ne ot TR

Cabega negra.

3.° Gontre le faux avenirisme des sécessionistes et des indé-
pendants, qui ont instauré de nouvelles académies aussi
poncives et routiniéres que les précédentes;

4.° Contre le Nu en peinture, aussi nauséeux et assommant
que ’adultére en littérature.

Expliquons ce dernier point. Il n’y a rien d’immoral
a nos yeux; c'est la monotonie du Nu que nous com-
battons. On nous déclare que le sujet n'est rien et que
tout est dans la facon de le traiter. D’accord. Nous
I'admettons aussi. Mais cette vérité inattaquable et abso-
lue il y a cinquante ans, ne l'est plus aujourd’hui, quant
au nu, du moment que les peintres, obsédés par le be-
soin d’exhiber le corps de leurs maitresses, ont trans-
formé les Salons en autant de foires aux jambons pourris !

Nous exigeons, pour dix ans, la suppression totale
du Nu en peinture!

UMBERTO BOCCIONI peintre (Milan)
CARLO D. CARRA  printre (Milan).
LUIGI RUSSOLO peiatre (Milan)
GIACOMO BALLA  peintre (Rome)

GINO SEVERINI peintre ( Paris)
MILAN, le 11 avril 1910.

DIRECTION DU MOUVEMENT FUTURISTE: Corso Venezia, 61 — MILAN :
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L’ABSTRACTIONISME FUTURISTE

Divagation outrephilosophique-Vertige a propos de I'euvre géniale

de Santa Rita Pintor, “Abstraction Congénitale Intuitive

- (Matiere-Force)”, la supréeme réalisation du Futurisme.

Santa Rita Pintor a congu en synthese la réalisation
intégrale de toute la théorie futuriste sur la Vie!

Tout se donne relativement et en relativité pure,
la Vie n’est que le déroulement de purs rapports-
distinctions, de purs contrastes lesquels se donnent les
uns dans les autres et par les autres en suspension
en_soi == Vertige. 11 n’y a pas des choses en soi tel
qu'on les congoit vulgairement, il n'y a pas des nome-
nes, pas de veritable concret, tout se donne purement
par rapport, par rapport a tout et alors il n’y a qu'un
déroulement de pure rélativité toute subjectiviste. Rela-
tivité en soi, en_soi === Vertige! Or par le fait meme
d’étre en soi, a travers son subjectivisme pur il y a
comme l'ésprit de réalité¢, d'objectivité, de concret et la
propre conception de relativité nous revele ¢a. Si tout
se donne seulement par rapport a tout il semble qu'il
n'y a rien au fond mais puisqu’il se donne un dérou-
lement de véritables rapports-distinctions, de véritables
contrastes quoiqu'ils soient tous purs, quoiqu'ils ne
soient pas des contrastes de choses les unes avec les
autres, il est certain qu'il y a quelque chose de réel
quoique d’indécisement, de vértigiquement réel dans
ces rapports purs, dans ces purs contrastes, dans ce
pur confrastiSer qui par son réalisme-irréalisme est
bien Indécision, Indécision == Vertige. 11 y a donc quel-
que chose de concret dans la nature d’Abstraction Pure
de la Pure Relativité. Il s'agit donc bien d'un concret-
en-abstrait == Vertige. Or les contrastes se donnent,
on ne peut pas dire qu'ils soxt; ils ne sont donc qu'une
toute activité qui exprimant un déroulement de relati-
vité, la propre. relativitt qui exprime un réel-irréel ==
Vertige, est sans doute un déroulement réalité- irréalité
== Vertige, est sans doute activité == Vertige. Siil n'y a

qu'un esprit de réalité indécise, de réalité == Vertige
dans cette activité contrastique, dans ce processus con-
trastique qui est alors un processus de concret-en-
abstrait == Vertige il y a comme un vide, vide-inexpres-
sion, dans cet esprit de réalité relativiste, Or la relativité
est pure, est donc en soi et le fait d’étre en soi porte la
relativité a s'impregner d’objectivisme pur, de pur con-
cretisme a travers son esprit de pure subjectivité, Ce
qui est en soi se fléchit si purement sur soi-meéme qu'il
arrive a se vivre soi-méme d'od résulte un véritable
animisme; et ce qui est en soi se vit soi-méme si pure-
ment qu'il surgit méme comme un véritable se vivre
tout pur, un se vivre en soi, en_soi == Vertige ce qui
nous porte a tourner dans un véritable cercle == Ver-
tige qui ne fait que montrer le vertigisme de l'en soi.
Si le processus du se vivre soi-meme, processus d’Ani-
mique, est en soi, en_soi == Vertige il ne s'agit pas
proprement d'un étre a se vivre soi-meme et pourtant
il y a comme l'esprit de cet étre. Et vraiment c’est dans
le fait du se vivre soi-méme qu'on existe et pourtant
dans ce meme fait on s'anéantit soi=meéme parce qu'on
se met alors purement en rapport, en rapport-distinction,
en contraste avec soi-meme, si purement qu’on fait
surgir en tout cela un pur rapport (ou plutdt un rap-
porter tout pur), un rapport-distinction en soi et non
pas proprément un rapport d'un étre avec soi-meme
quoiqu’il ait comme l'esprit de cette espéce de rapport.
Alors U'Etre par le fait d’étre en soi s'anéantit, Il s'ané-
antit dans le propre acte de simposer infiniment ce
qui le rend tout Indécision, tout Vertige. Or il y a un
en soi, c'est intuitif, et lorsqu’on apercoit bien la na-
ture de cet en soi qui est VExistence, qui est ce qu'il
y a, on arrive a4 le considérer un pur se vivre, un pur
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Animique, non pas Ame quoiqu'avec (avec-non == Yer-
tige) V'esprit d’Ame, Animique qui surgissant donc plu-
tot comme Fantdomique, Fantomique === Yertige, est
donc un Vide-Ame, Vide-Fantome == Vertige, celui de
I'Astral, Astral — Vertige qui a vraiment par nature
tout l'esprit d'un Vide-Fantome, d’une [nexpression —
Ame, esprit de Cauchemar—Réalité == Vertige. Dans
le processus du se vivre soi-méme, dans le processus
d’Animique il y a un contrastiser pur avec soi-méme
dont lindécisisme de nature, /ndécisisme — Vertige de
nature, dont le verfigisme, veritabie esprit d’étourdisse-
ment, exprime bien un véritable labyrinthiser—Vertige,
labyrinthiser, alors, du proeessus relativité pure d’Ani-
mique laquelle n’est donc que la labyrinthique relativité
pure, le pur Contrastique — Vertige tout labyrinthique
dont jai parlé au commencement de cette petite diva-
gation, Contrastique qui est alors le déroulement de la
Vie-Mort, le déroulement d’Astral, Astral— Vertige qui
est Vide-Fantomiser == Vertige. Et comme il s'agit donc
d'un contrastiste — Vertige labyrinthiser — Vertige il
s'agit alors d'une fantémogénie — Vertige ou les fanto-
mes — Yertige, contrastes-fantomes == Vertige glissent-
non == Yertige les uns dans les autres (ils ont-non ==
Yertige un caractére tout propre, caractére — Yertige) et
oti il y a un Infini, Infini — Vertige et tout est Eternité

‘quoique cet Infini et ’Eternité, Eternité — Yertige soient

tous vifs (tous Vie), vertigiquement vifs (réelle-irréelle-
ment == Yertige).

Or les futuristes voient bien la relativité-activité de
tout, ils voient encore ce qu'il y a de vide, d’inexpres-
sion dans cette relativité, d’ot vient leur sensibilité de
music-hall, et puisqu'ils voient encore bien ce qu'il y a
de réel, d'objectif, de concret en elle ils la congoivent
comme un pur Dynamique, un Dynamique tout objec-
tif. Ils font meme plus que qa, ils la mécanisent vrai-
ment, le déroulement de rapport est pour eux un
déroulement mécanique. Le processus de relativité est
pour les futuristes un processus de relativité phisique
¢e qui accentue ce qu'il y a d'objectif chez elle. Certes,
cela est vicieux, c'est toujours & travers un pur esprit
de subjectivité que chez le Contrastique V'objectif, le
concret surgit, il ne s'agit donc pas d’une objectivation,
toute Exterieur, de subjectivité et A cause de cela me-
me lobjectif du Contrastique, Contrastique — Vertize,
est objectif d’Animique, I'’Animique— Indécision =m Ver-
tige. le Vide-Fantome === Yertige, mais sans doute dans
cette objectivation, dans cette phisiciation il se passe,
comme je l'ai dit, un fait tout significatif.

Or Santa Rita Pintor sans suivre empiriquement
comme les autres futuristes le processus de relativité

phisique veut par contre apercevoir toute la nature
essentielle, tout I'esprit de ce processus et 'exprimer en
synthése intégrale dans ses tableaux, oeuvres d’un vé-
ritable génie; et alors par un supreme effort il a réa-
lisé compiétement ce réve d’artiste monstrueux avec
son oeuvre formidable, »Abstraction Congénitale In-
tuitive (Matiere-Force)» A travers ce tableau il vit infé-
rieurement, il intuitionne V'essence, la nature propre de
la Vie tel que la congoivent les futuristes, il ne déroule
cette Vie discursivement comme les autres artistes de
son école mais il vit par contre foufe son essence elle-
meme, levée dans son tableau a une synthése supre-
me! Clest ainsi que reconnaissant ce qu’il y a de vide,
d'Inexpression, dans objectivité relativiste (I'objectiva-
tion, la phisiciation de la relativité ne lui 6te pas son
expression d'inexpression, son expression de vide, vide
alors mécanique), il cherche accentuer cela dans V’af-
firmation picturale de l'abstrait, essence pure du vide,
du véritable vide qui n’est pas proprement phisique,
objectif ce qui lui Oterait d’une certaine fagon son
esprit de vide pur, vide authentique, alors esprit d’Abs-
traction en soi, Abstraction en_soi == Vertige, il cherche

donc accentuer cela dans cette affirmation de I'abstrait
consideré comme la quintessence de la Vie, vie de re-

lativité mécaniste, de relativité phisique. Il ne sort pas
de cette vie, le processus relativiste lui surgit comme
processus Matiere-Force qui dans le plan phisique ex-
prime bien le définisser-indéfinisser == Vertige du Con-
trastique ot il se donne-non == Vertige quelque chose
de concret, et pourtant il voit, il sent que ce qu'il y a
d'Inexpression, de Vide dans ce processus est bien
d'un autre plan, est bien Abstraction en_soi == Veriige
qui se donne alors selon Santa Rita Pintor a travers le

processus tout phisique de Matiere-Force, a travers le

processus de relativité phisique congu par le peintre
génial dans son esprit synthétique. De cette facon Santa
Rita Pintor fait que le futurisme donne le plus qu'il
peut donner dans le plan que lui est propre, un pas de
plus et il tomberait dans le Vertiginisme concevant
alors parfaitement et non pas plus un peu vicieusement
le concret-en-abstrait == Vertige oti il n’y a rien de
phisique. Santa Rita Pintor est un futuriste ou#ré, son
génie est la quintessence du GENIE FUTURISTE!

Julho de 1917.

RAUL LEAL
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De José de ALMADA-NEGREIROS a SANTA-RITA PINTOR

SALTIMBANGOS

(Contrastes simultaneos)

1216

1 .

INSTRUGAO MILITAR <
VOLTEIO
E ZORA A VER OS CAVALLOS DE COBRIGAO

a casa em altura era sé metade de casa com o telhado guardado pra dentro da metade de tudo guardado
pra dentro das janellas fingidas no muro amarello ao sol co'uma guarita verde tambem a querer fugir pra dentro
do sol por todzs os lados do sol sempre pra baixo do sol sempre prés olhos do sol co’o mastro semn bandeira
embadeirado a sol amarello de quartel amarello ao sol furado de sol cego mesmo no meio do mastro sem
bandeira do mastro partido de sol por detraz do mastro sem bandeira cOr de lenco vermelho de rapé a cérar
a0 sol com quatro pedras nos cantos pra nao voar até ao mar o lenco vermelho de rapé a cérar ao sol com quatro
montes nos cantos pra ndo voar pré mar longe do quartel por dentro co‘c mesmo muro de sol de quartel igual
ao amarello de féra menos metade co’'um telhado encostado ao muro menos livre por dentro de portas négras
e parédes de sol por todos os lados soldados parados soldados cinzentos de um pré outro lado pretos contra
o sol por todos os lados curvados prd sombra soldados cinzentos meio-nis de brim cinzento de chumbo redondo
de forma com reflexos de lata ao sol cinzento impessoal de brim de pardda quadrada e fechada prd relva em

_ espéques de brim pobre igual e minimo sol de brim sol de brim-pijama de sair em traje de brim ao sol de

oiro longe no brazil de sol de chumbo com retoques a vermelhos com salpicos nos espéques de brim cinzento
s6 até aos muros da pardda amarello e sombra na diagonal em marcha negros contra o sol dos trigueiros 4
sombra e atarracados dangarinos de meia-altura sujos de chumbo e de sol sujo de letra gottica sem finos nem
gr6ssos como a altura da tinta gordurosa com saude de brim-molhado cinzento-mais-escuro por debaixo dos bragos
sem finos nem gréssos até aos pulsos da medida do pescogo apertados nos punhos das camisas sujas até aos
pulsos da cor das areias dos pinheiros s6 até 4s trincheiras de picadeiro e cinzento sem feitio de cinzento de enfiar
e pronto a alvorada e recolher o cinzento sem talhér ao sol cinzento ao sol sol brim sol cinzento cinzento cinzento
cinzento sé até 4s trincheiras de dentro do picadeiro ao sol cinzento milléssima parte de um cinzento numerado
sem nome sem nome sem alma sem licenca de ter alma alli nos catrapazios positivos das botas de coiro branco
sem feitio uma s6 fivéla de enfiar j4 sem querer enfiar de propotito calgam-se por si nos donos entre mil e mil
iguaes a mil sem feitio igual 4 medida militar 4 larga 4 larga na medida militar sem medida e igual pra todos sem
cerebro sem cabello sem feitio alto saude basta saude de brim ao sol a crestar em sécco com dgua 4 discri¢do na
torneira amarella ao sol cinzento igual pra todos rapddos 4 navalha de barbeiro analfabeto de brim sol s6 até ds
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trincheiras de dentro do picadeiro-amarello e combra em diagonal de zero chega e basta aquillo de zero-brim ao
sol de chumbo a derreter no amarello do muro igual pra dentro igual pra féra das janellas fingidas em correnteza
de revoltas que morrem pra dentro de brim com clarins a berrarem co’o sol nos metaes amarellos de sol de
angulos agudos de reflexos de sol de brim calado de ruinas de moinho de vento a ouvir os fios dos telegrafos e o
fumo cinzento dos comboios outro brim de triturar saudades folhas mortas no campo verde e sol com sombra
azul dos pinheiros solteiros encostados 4 nostalgia do fresco da tarde na distancia na agua nos ‘gyrasoes e na outra
freguezia com raparigas de chapeus de palha de aba-larga ao sol queimado das raparigas a cantar em cima dos
carros de bois cheios de papoilas ao sol das raparigas ao meio dia a passar a ribeira a vau co’as saias arregagadas
até 4s vrilhas nidas ao sol com raparigas a urinar acocoradas na sombra azul do muro de cal do cemiterio longe
da villa de outra cal no ar azul e transparencias e montes que caem no rio com bétes parddos no meio a pescar
e hiates que sae com cortica e lencos brancos a acenar na ponte e encomendas portos e desfolhadas vindimas
cirios romarias festas foguétes bebedeiras pandegas foguétes hormonium meias brancas com tamanquinhas bordadag
a matiz sobre o verniz e chailes vincados da loja e lencos ordinarios verdadeiros e filarmonica e o mestre
compadre parente amigo intelligente cdra direita bom homem e baldes accésos familias festbes de buxo nas
bandeiras dos mastros pintados baile e desordens pazes arraial foguétes s. jodo fogueiras noites quentes de verdo
com balGes accésos no mar e archotes no caes e f6go preso 4 roda tonto como o coracio a namorar a namorar
fogo de vistas no ar a cair em cannas seccas no meio da roda e dinamite no echo frio-dos montes de noite
de luar com foguétes de lagrymas verdes de luar e bétes enfeitados com bandolins e cantigas e camisas de
domingo e corpétes apertados e bordados dos serdes pré domingq de festa nossa senhora saloia com saias debaixo
e rendas e cordoes de oiro a pezo e espadas simetricas e lagrymas de efeito e manto estreiado entre vel as a arder
no fundo azul sombra da capella com metade branca do prior a prégar entre um perfume de rosas céra
roupa-lavada alecrim e tosses e o sol a espreitar plo coro por detraz de um panno encarnado cor de vinho
de magusto com castanhas e avental névo e serenatas p'lo rio e amoéres da aldeia e cheiros da marzia e o
e o frio da barra no peito por cima do coracio a tremer no mesmo bote que ela e no mesmo banco que
ela e no mesmo logar que ela que é o logar dos dois que é o logar prés dois como o chaile della que
chega prés dois por mor do frio da barra- que nio é cinzenio nem ao sol porque vae sé até ds trincheiras
do picadeiro e espreita de féra e vae outra vez prd barra e sé 4 noite é que é frio da barra dentro do
chaile d’ella 4 beira do rio sosinha um dois um dois cinzento sempre cinzento sempre brim quer se volte pro
sol quer se volte prd sombra 1 2 1 2... s6 até 4s trincheiras do picadeiro amarello e sombra em diagonal
de brim ao sol cor de caixa de soldados cor de chumbo com cornéta e capitio trez vintens esquerdo esquerdo
esquerdo 1 2 1 2... formar a quatro e casar tarde com ella nio é por culpa d’elle nem por culpa
d’ella é por culpa do cinzento cér de chumbo do brim a0 sol sem expressao verbal s6 com expressio numerica
de taboada de sommar de c6r e salteado e de traz para deante a upir fileiras 1 2 1 2. .. esquerdo
esquerdo esquerdo 1 2 1 2... e a sombra a desfazer-se pré sol de brim a salpicar o sol de graos de
chumbo a rodar a quatro e quatro pla direita e reguas cinzentas de varétas de leque de rifa com divisas de
brim inutil insignificante a vermelho igual ao zero de chumbo 4 direita com ella a chorar ao meio-dia co’as
janellas fechadas e a porta zangada com o sol sem agua no moringo sem elle prd acompanhar 4 mina d’agua-
férrea por causa do mal de nem querer merendar améras nem estreiar o chaile novo 1 21 2. .. sol brim
sol lata a reluzir nos olhos d'ella ao luar e agora entra-se co’o direito como as morénas que se casam na freguezna
com meias brancas e tamarlqumhas bordadas a matiz sobre o verniz com meias brancas grossas até meio das
coxas cor de moringo molhado 4 noite 4 janella pra nevar e matar aquelle calor do ventre por tanto rocar as
coxas uma contra a outra uma noite inteira de lua néva alli sésinha nos lencoes de linho sem dormir em passo
accelerado marche 1 21 212121212121 2 direita rodar. em frente da capellinha aos domingos sem
ninguem pra se casar e sem edital de papel sellado e sem elle ‘de barréte na mio em pé na missa por
detraz das mocas de joelhos co'os burros a guardar na estalagem e o almogo prontinho e ella sosinha sentada
no pogo d espera d’elle a atirar pedras pré fundo da agua salobra num echo de tambores e clarins com cacos de
bilha quebrada de tambores e clarin em marcha p'lo adro com cornétas de barro de santo antonio e latas
de petroleo e espadas de pau e policias e ladrées e chapeus de jornaes que d4 o senhor prior e esquerdo
esquerdo esquerdo sempre cinzento com o ideal fechado no tempo militar sem ideal a pesar quinze kilos 4
esquerda todo prd esquerda na carabina em hombros armas alto numerar a quatro com o clarim outra vez a
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berrar com o sol no sol e nas espadas n'uma linguagem de suor meridional sem banhos no caes pla tarde sem
clarins em halitos de furnicador ao pé do pogo sem sombra de larangeiras e co'os bédes a pastar co’as cabras
na relva até 4 praia com toldos remendados de sarapilheiras com numeros e clarins em tom acre e energico e acre
de urinoes geraes com sexos desenhados e pensamentos de rameiras mais que servidas e gastas em angulo raso
co'os pés todos virados prés lados em angulo raso e a pelle arrepanhada no pescoco com fitas cor de rosa de visita
semanal alli no banco publico do hospital amarello como o quartel monédtono e o eixo da néra co'os alcatruzes
a gemerem sO porque o toiro de olhos tapados ainda anda 4 roda sem se ter passado o tempo de aguilhdio estar
quieto sentido 4 vontade um quarto d’hora pré tabaco d'onca e saudades de nio tex carabina nem botas de coiro
branco e brim cinzento por cima da camisola azul de bordo azul d'inverno com mal alto e ondas e relampagos e
cavallos 4 roda com- soldados sem soldados sem saber se leva soldados ou nio sempre 4 roda sempre cinzento
sobre o ferro escuro por debaixo da tinta cinzenta como o chumbo sem ser pintado no carrogel da feira de sol e
gaita de fdlles ‘e reflexos de actividade postica de manivela impertinente de oficio de obrigagdo sempre 4 roda a
entrar na sombra a sair pré sol n'uma expressio de dois que sio um e mais um sempre 4 roda pla direita sem
licenca de ndo poder sempre 4 roda e mais depressa o sol é picadeiro co'a diagonal desfeita nocarrocel de sol
a andar 4 roda e a sombra a desfazer-se em sol de circulos concentricos de sol a girar em corda de pido 4 roda
do capitio parado no meio das velocidades de arco-iris e gallope e sol das esporas e cavallos transparentes em
attitudes soltas a rolar pra cinzento instantaneo n'um alheiamento de bluza azul de bordo na velocidade amarella
do sol parado com o record dentro do sol sem acabar no limite do contorno do sol com falta de persistencia e
cabeca de cavallo castanho e soldado destribado e um cavallo azul sem soldado de chumbo sempre a diminuir o
sol a crescer a sombra acinzentada de brim e um cavallo transparente contra as trincheiras a coxear e por fim
todos a um canto a respirar com estrondo de félles de f6rja azul da prussia e brim ferrugento sem divisas de ferro
em braza e cheiro de unhas queimadas nas ferraduras novas e no outro canto da sombra um soldado prego torto
insignificante ferrpgento e sujo de chumbo torto da forma e uma egua exageradamente feminina co’'uma belleza
metallica e liza de crémo de capellista com comboios de lata e bonecos de estampar e o soldado a atar-lhe as
patas com mentiras a uma especie de mangedoira co'os soldados a correrem pra cima das trincheiras 4 carga em
assalto em brim a juntar-se n‘'uma alegria de espectaculo gratis co’o resto de tabaco d'onga e a areia vazia co'a
diagonal amarello e sombra a crescer s6 a sombra e alegria dos soldados de chumbo longe da egua co'o tal
soldado ao lado mais insignificante e sujo e inutil e contentamento de papel de importancia para representar co’a
mao direita calcada’ n'uma luva impar até meio do brago e as mados nas ancas 4 espera do enorme cavallo todo
branco e grande rabo e crinas primitivas cum exagero de formas pederastas de cavallo de circo e ar selvagem de
procurar fémea grossa e rogar o cio p'las trincheiras n'um desejo de desvirgador a estender o focinho e relinchos 4
mistura co’as obscenidades da soldadesca naquella inconsciencia de brim que 4s vezes ri ndo porque haja pra rir
mas porque nio é prohibido rir co’o cavallo a gallope prd egua e j4 14 estd o soldado da luva pra lhe pegar o
sexo ereto e enfia-lo nas ancas da egua n'uma ovagio enthusiastica com palmas e vivas e indecencias e o soldado
da luva a aproveitar- o ca-pitéo de costas voltadas pré agradecimento a pé coxinho como o homem de circo
dos ciganos e outra egua e o mesmo soldado e a mesma luva e 0s mesmos aparatos e 0s mesmos dichotes @
outro cavallo a gallope pla cancella em pé sobre as patas de traz firme apressado muito negro e muito vivo
sobretudo immenso eavallo e immenso cavallo meridional pequeno desenhado sensual co’os rins a latejar afflicoes
de 4vido cobridor no reluzir dos olhos redondos co'as orelhas retezadas € o sexo negro em riste prd egua pré
choque brutal violento infallivel e o soldado sem acertar 4 primeira e 4 segunda co'a mao esmigalhada
contra as coxas da egua em sangue dos trez e a egua a menear-se em trejeitos de rogada e ser preciso
chicotear-lhe os rins. pré trazer s boas para cima da egua um tempo tnfinito e os soldados a gritarem basta
e o focinho a rocar pelo dorso da egua n'uma aceitacio de delirante e maravilha e o cavallo a perder as
forcas n'um desiquilibrio de fraco sobre a egua e zds pré lado satisfeito e chicotadas outra vez de pé a morder
‘as coxas da egua e a lamber-lhe o sexo em espuma e o soldado e o capitio d'um lado e d’outro co’os cabos
‘dos chicotes e nem foi preciso a ajuda do soldado co'o brago ao peito e sem luva calgada prd outra egua e
outro cavallo cor de prata ao sol contente de se ‘gabar no trote parado encostado 4 trinceira e p'la trincheira
toda em gallope curvo até ao canto mais s6 do picadeiro co’'uma petiza debrucada n'uma festa de confianga
sobre o focinho mas de repente do lado de féra gritaram por zéra e o canto do picadeiro ficou vazio na
transparencia mais longe do ar do sol pesado e quente sobre o vicuo depois do azul
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frio frio azul transparente e frio (bis) no branco das casas no fumo branco das casas brancas de manha azul a
desmaiar a empallidecer para branco e frio nas pernas ntias p'lo monte acima a accordar e as cabras obliquas
pra cima a mexer a subir na relva parada nas pedras quietas e sol ao longe sol que ha-de vir sosinho sem
companhia ali plo monte acima cada vez mais verde com fumnos brancos nas casas brancas 14 em baixo no frio
azul por entre as arvores como as estradas vazias ds listas curvas como o vento da manha a ir-se embora p’la
estrada que vae por detraz do outro monte donde se ndo vé o moinho velho sem ninguem morto epitafio
illegivel com restos de merendas e jérnaes que foram embrulhos e datas a lapis p'las parédes alli dois sosinhos
sem ninguem ver sé6 com o comboio 14 em baixo com um fumo branco pra traz e por cima dos wagons pretos
cheios de gente da terceira classe a olharem pré moinho velho com historias e moleiros e dramas de namora-
dos e merendas e pic-nics e burricadas e conversas pra entreter e o rio que todos acham bonito 14 em
baixo como o estilhaco dum espelho deitado para cima entre as arvores verde-escuro atarracadas enterradas no
valle e cascas de pinhdes em cima de banco de pedra por féra do moinho 4 roda co’a pedra de partir ao lado
sem signaes da mio que a pegou e uma garrafa de gazosa e cascas de laranjas seccas resequidas esquecidas
de ha uma semana e zora tem pouca lenha para apanhar no monte 14 em cima ao pé do moinho com uma
escada rota ainda mais para cima até ao telhado com o eixo e a mé parados parados desde um dia desde
um instante parados para sempre com pedacos rasgados de uma carta a tinta roxa em papel vulgar em papel
ordinario com teias d,aranha por. todos os lados e um cortico d’abelhas e rolhas ordinarias de gazosas com
signaes de guita e um botio de bota sem lenha para levar ao pae e a mie zanga-se e o pae bate-lhe com
certeza e nao almoca que v4 lavar a roupa ao rio’sem almogar mandriona porca o ensaio é ao meiodia sem
almocar depois de Javar a roupa no rio que todos acham bonito visto de 14 de cima do moinho como ©
estilhaco de um espelho deitado para cima entre as arvores sem tronco no valle verde-escuro '
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correu até ao meio co’o seu maillot vermelho esfarrapado de rapariga vermelha co’o seu maillot trigueiro de olhos
humidos da vida antes de entrar em cena e enthusiasmo duro de acetilene com vento da praia e bem fincados os
pés no meio do tapete cada vez mais verde pra traz desconjuntadamente a fechar a curva do maillot vermelho anel
de ferro em braza a unir as pontas na forja com o folle sé no ruido da luz dura da acetilene sexo innocente num
buco triangular rasgdo occasional até ao umbigo co’o ventre em expressio de vida por gastar e a cabega pra cima
vermelha-em-braza redonda e o circo outra vez direito com trez degraus de caras iguaes em circulos de expressio
dividida até ao enthusiasmo dos de pé descalgo sentados pequenos 4 frente de olhos espantados a querer mais

assim com o rasgdo era melhor outra vez outra vez e outra vez fincou os pés no tapéte e o rasgao por cima da

coxa ao comprido até ao joelho buco triangular do sexo innocente e as nadegas fortemente comprimidas pra voltar
pra cima outra vez com o circo outra vez direito de caras de homens e o pescdco d’ella todo pintado de roxo a
fugir-lhe p'la respiragdo numa gota de suor a arrefecer nos bicos dos seios de z6ra na voz da mie e outra vez com
alfinéte de dama a meio do rasgdo mesmo por cima do sexo e um sorriso em expressio de sexo de doze anos a
ver 0s meninos ricos a brincar na areia ao sol com baldes e pds e creadas e cal¢des arregacados até 4s vrilhas a
olhar em roda e s6 homens iguaes e coisas que ella tinha penna de nio ter tambem 4s vezes ao canto da roulotte
nos cobertores com trovoes dentro d’ella sem abrigo que lhe tirasse metade do médo pintado nos olhos pra dentro
do silencio de ndo querer ouvir os desenhos do muro amarello do quartel melhor com cores e transparentes e
avelludados meigos tactos de pétalas de résa de botdes de rosa a abrirem a darem-se a abrirem-se pra ter calor
dentro de si e fechar depois e guardar o calor por muito tempo sobre est6fos 4s escuras e depois ficar a dormir
naquella suspensio de febre co’as coxas a arder. por dentro e a mio a guardar o proprio calor do sexo num
alheiamento de si alli no circo co'o rasgio cada vez maior e a dizer doze depois da ultima cambalhota e ir logo a
correr pr6 tambor que o pae jd dera no cornetim aquella entrada que nao tinha que enganar de um ordinario que
era ao mesmo tempo substantivo e adjetivo e que a gente j4 sabe de c6r mesmo antes de o ouvir pla primeira vez
e depois rufar com forca aquelle mesmo rufo lugubre e monétono de fim da tarde p'las ruas da aldeia co’o pae
vestido de athleta ni e escripto no peito e nas costas e nos inchacos dos bragos de vergar barras de caes informe
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cartaz anilinas reclame espectaculo 4 noite d4s nove horas em ponto no adro da egreja e cadeiras de suas casas a
rufar no tambor sempre a rufar numa cadencia funérea de enterro socialista com associacoes de classe e filarmonica
a passo com lencos brancos nas golas entre o pescoco e instrumentos desafinados mesmo sem tocar sempre a rufar
co’a mae alli ao lado e os cies todos enfiados em saias e bonets de clown na mesma corda co'os borddes a
tremerem o latdo do tambor a zunir em cima do sexo d’ella com médo do pae no cornetim da abertura d’elle com
um lengo vermelho ao pescogo e a mie a acompanhar a pratos e no bombo com médo de faltar a acetilene e a
estimular barulho tambor 4 filha com pancadas de maganéta no hombro d'ella toda deitada pra traz a equilibrar o
pezo da caixa sempre a rufar com o bombo impertinente e fundo e 6co a par co'os pratos com intervallos iguaes
curtos glarmantes de acetilene a afunilar as latas amolgadas dos postes com bandeiras vermelhas sé vermelhas do
maillot d’élla a seccar ao sol na praia ao lado da roulote com o pae nas tabernas na propaganda no reclame na
necessidade de falar e aproveitar a estada e os admiradores e os que pagam alcool mie e ella plas portas e plos
quintaes a mostrar a voz do relento com fome e acompanhamentos de urros de pandeiro e dez reis f6fos na
pandeiréta ao contrario do ordinario atropelado brutal ingenuo com pratos € bombo e gracas de cornetim
pum-pum-pum num chinfrim de accordar a escuridio 4 roda do circo sem cigarras nos montes calados na voz de
record disforme sem nuca tatuagens azuis e carmim escondidas p'los cabellos abaixo pum-pum-pum e tra-la-la de
cornetim com requébros e variagdes cortadas de vento da praia na acetilene e com rumor da espuma esverdeada
ao luar 'da acetilene das ondas com espuma transparente de rendas de corda séda ondas roucas das rochas com
mar por baixo e ella a apanhar percébos co’as cabras a berrar no alcantil onde ha camarinhas e malmeqneres e
uma cruz de pedra com inscrip¢do e cacadores com furdes aos tiros para cd e o peneireiro ao pé do sol parado no
ar parado quieto pum-pum-pum rochas que cortam os pés descalcos antes ndo ter vindo e escorregadellas nos
limos verdes caranguéjos canhotos a mecher e rochas corcundas como os polvos gaivotas cor de sal sobre o mar
azul no fundo e um cadaver sem uma perna e pddre que deu 4 praia com caixas de cebo laranjas limdes restos de
caixoes de mastros atravessados nas rochas com restos de cordas e ir depois tarde pra casa com frio nos joelhos e
0 nariz gelado e roxo e o avental cheio de conchas e leques e cascalho meudo e ver uma lebre saltar p'las moitas
aos arcos amarellos por cima dos verdes ao contrario e jd ter que dizer novidades ao jantar de sardinhas e pio
quente com molho de azeite crii e vd 14 café por ser domingo de circo sem se saber quem atirou co'a pedra 4 lata
de acetilene toda amolgada prd frente sem folego do pae 14 sempre em solo de cornetim pra reanimar a luz ficou
triste de fim da tarde em que ella se demorou no bosque e onde o chegar a noite lhe pareceu em zumbir um

~homem grande como o pae e tambem cabelludo e escrito no peito e nas costas e estar-se a despir por detraz do
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castanheiro 4 espera que ella passdsse plo castanheiro e foi de roda p’las azenhas sem castanheiros mas com
salteadores de espingarda 4 espera que ella passisse com a garganta inchada de médo por dentro e vontade de ir
a correr pra casa e nunca mais sair de ao pé da mae livida com dois gar6tos da primeira fila aos encontroes e em
pé em cima do tapéte verde 4 rasteira 4 bofetada e o pae solo de cornetim a pegar nos dois p'los suspensorios ao
mesmo tempo e pra féra dc circo malandros e reprovagées energicas do publico a parar por sectores quando elle
fitava aqui e alli pedras a cair no tapéte em arcos de escuriddo cada vez mais claros e mais claros de acetilene
sobre o tapéte verde pedras brancas de cornetim a subir tra-la-la e pedradas nas latas de acetilene de gente a ir-se
embora prd escuridio e o bombo sempre alli com estrondo e pratos arrelia for¢a nesse tambor malandros pedradas
e mais pedradas bancadas vazias s6 dois bicos de acetilene accésos no cornetim epiletico a gritar nas faces
vermeihas do pae a ajudar a mulher a acabar de vez com o bombo e mexe-te mulher do diabo forca toda a forca
rompe-me esse bombo pedrada e mais pedrada e uma na cabeca do pae sempre em solo de cornetim crescendo
malandros cabroes a minha vida a minha arte pontapé em z6ra com forga forga toda a forca co’a minha forga
béstas tenho fome d6 dé dé-ré-mi tra-la-la pum-pum-pum filhos da puta cata-pum-pum-pum pratos prate-os forga
mata tra-la-la tra-li lata acetilene catapum tapéte rufa-me essa caixa sol-li-sol filhos dum corno um murro na mu-
lher e pedradas mais si-ré-sol e sé6 um bico de acetilene a minha vida catapum tenho fome sacanas tenho fome trrr-
rrrrrrrrrr-pum-tchim-tchim-tchim-tchim-tra-la-sol-re-mi-la-la-la-la raios os partam os pratos puta que a pariu trrrrrr-
ITITTITTITIT-pum nem gorgéta nem cinco reis filhos da por causa da zéra toca-me essa caixa puta estupor trrrrrrrr=
ITITITrrrrrrrrrrrrrrrrr-pum-catapum-catapum pedrada catapum-pum-pum e ultimo bico de acetilene l4-ré-sol 4s

escuras sol-sol-sol filhos da puta catapum-f)um-pum trrrrrrrrrrrrrr-la-la-la-lalalala-pum

José de ALMADA-NEGREIROS
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ARBRE

POEME INEDIT PAR GUILLAUME APPOLLINAIRE PARIS

Tu chantes avec les autres tandis que les phonographes galopent
Ou sont les aveugles oti s’en sont-ils allés

La seule feuille que j'aie cueillie s’est changée en plusieurs mirages
Ne m’abandonnez pas parmi cette foule de femmes au marché
Ispahan s’est fait au ciel de carreaux émaillés de bleu

Et je remont avec vous une route aux environs de Lyon

Je n’ai pas oublié le son d'une clochette d’'un marchant de coco
Autrefois

J'entends déja le son aigre de cette voix a venir

Du camarade qui se promene avec toi en Europe tout en restant
En Amérique

Un enfant

Un veau dépouillé pendu a 1'étal

Un enfant

Et cette banlieue de sable autour d'une petite ville

Au fond de I'Est

Un douanier se tenait 1a comme un ange a la porte d’'un misérable paradis
Et le voyageur épileptique écumait dans la salle d’attente des premiéres

Engoulevent Grondin Blaireau

Et la taupe Ariane

Nous avons loué deux coupés dans le Transsibérien

Tour a tour nous dormions le voyageur en bijouterie et moi
Mais celui qui veillait ne cachait point un réwolver armé

Tu t'es promené a Leipzig avec une femme mince déguisée en homme
Intélligence car voila ce qui est qu'une femme intelligente

Et il ne faudrait pas oublier les l1égendes

Dame il bonde dans une tramway la nuit au fond d’un quartier désert
Je voyais une chasse tandis que je montais

Et 'ascenseur s'arretait 2 chaque étage

Entre les pierres

Entre les vétements multicolors de la vitrine

Entre les charbons ardents du marchant de marrons

Entre deux vaisseaux norvégi.ns amarrés a Rouen

Il y a ton image

Elle pousse entre les tombaux de la Finlande
Le beau neégre en acier

La plus grande tristesse
C'est quand tu recue une carte postale de la Corcgne

Le vent vient du couchant

Le métal des caronhers

Tout est plus triste qu’autrefois
"Tous les dieux terrestres vieillissent
L'Univers se plaint part ta voix

Et des étres nouveaux surgissent
Trois par trois

R GUILLAUME APPOLLINAIRE. (Paris).

(Copie conforme au manuscrit) - St Poémes inédits publiés par Mme. Sonia Delaunay-Terk
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TRES

O Recreio

Na minh’Alma ha um balougo
Que estd sempre a baloucar —
Balougo 4 beira dum poco,
Bem dificil de montar. ..

—E um menino de bibe
Sobre éle sempre a brincar. ..

Se a corda se parte um dia,

(E j4 vai estando esgarcada),
Era uma vez a folia:

Morre a crianca afogada. ..

—C4 por mim nao mudo a corda.
Seria grande estopada. ..

Se o indez morre, deixa-lo. . .
Mais vale morrer de bibe
Que de casaca. .. Deixa-lo
Baloucar-se -emquanto vive. . .

—Mudar a corda era facil. ..
Tal ideia nunca tive. . .

Paris—OQutubro 1915

Torniquete

A tambola anda depressa,
Nem sei quando ird parar —
Aonde, pouco me importa;
O importante é que pare...
—A minha vida nao cessa
De ser sempre a mesma porta
Eternamente a abanar. ..

Abriu-se agora o saldo
Onde ha gente a conversar.
Entrei sem hesitacao—
Sémente o que se vai dar?
A meio da reuniio,

Pela certa disparato,

o ] e ——

POENMAS

Volvo a mim a todo o pino:
A’s cambalhotas desato,

E salto sObre o piano...
—Vai ser bonita a funcio!
Esfrangatho as partituras,
Quebro toda a caqueirada,
Arrebento 4 gargalhada,

E fujo pelo sagudo. . .

Meses depois, as gazetas

Dardo criticas completas,
Indecentes e patetas,

Da minha ultima obra. . .

E eu—prd cama outra vez,
Cortindo febre e revez,

Tocado de Estrela e Cobra...

PParis —Novembro 1915

Pied-de-Nez

L4 anda a minha DoOr ds cambalhotas
No salio de vermelho atapetado—
Meu setim de ternura engordurado,
Rendas da minha ansia todas rotas. ..

—O Erro sempre a rir-me em destrambelho —
Falso misterio, mas que nio se abrange. ..

De antigo armario que agoirento range,
Minh’alma actual o esverdinhado espelho...

—Chéra em mim um palhago ds piruetas;
O meu castelo em Espanha, ei-lo vendido—
E, entretanto, foram de violetas,

Deram-me beijos sem os ter pedido. . .

Mas como sempre, ao fim—bandeiras pretas
Tambolas falsas, carroussel partido. . .

Paris=Novembro 1915

Mario de Sa-Carneiro

EPISODIOS

A Mumia
|

Andei leguas de sombra
Dentro em meu pensamento.
Floresceu 4s avessas

Meu ocio com sem-nexo,

E apagaram-se as lampadas
Na alcova cambaleante.

Tudo prestes se volve ’
Um deserto macio
- Visto pelo meu tacto

Dos velludos da alcova,

Nido pela minha vista.

Ha um oasis no Incerto

E, como uma suspeita

De luz por ndo-ha-frinchas,
Passa uma caravana.

.
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Esquece-me de subito

Como é o espaco, e o tempo
Em vez de horizontal

E vertical.

A alcova
Desce nio sei por onde
Até nio me encontrar.
Ascende um leve fumo
Das minhas sensagdes.
Deixo de me incluir
Dentro de mim. Nio ha
Cé-dentro nem l4d-féra.

E o deserto estd agora
Virado para baixo.

A nogido de mover-me
Esqueceu-se do meu nome.

Na alma meu corpo pesa-me.
Sinto-me um reposteiro
Pendurado na sala

Onde jaz alguem morto.

Qualquer cousa cahiu
E tiniu no infinito.

Il

Na sombra Cleopatra jaz morta.
Chove.

Embandeiraram o barco de maneira errada.
Chove sempre.

Para que olhas tu a cidade longinqua?
Tua alma é a cidade longinqua.
Chove friamente. :

E quanto 4 mae que embala ao collo um filho morto—
Todos n6és embalamos ao collo um filho morto.
Chove, chove.

O sorriso triste que sobra a teus labios cansados,
Vejo-o no gesto com que os teus dedos nao deixam

os teus anneis.
Porque é que chove?

I11

De quem é o olhar

Que espreita por meus olhos?
Quando penso que vejo,
Quem contintia vendo
Emquanto estou pensando?
Por que caminhos seguem,
Ndo os meus tristes passos,
Mas a realidade

De eu ter passos commigo ?

As vezes, na penumbra

Do meu quarto, quando eu

Para mim proprio -mesmo

Em alma mal existo,

Toma um outro sentido

Em mim o Universo —
uma nodoa esbatida

De eu ser consciente sobre

Minha idéa das cousas.

Se accenderem as velas

E nao houver apenas

A vaga luz de féra —

Nio sei que candieiro
Acceso onde na rua —
Terei foscos desejos

De nunca haver mais nada
No Universo e na Vida

De que o obscuro momento
Que é minha vida agora:

Um momento affluente
D'um rio sempre a ir
Esquecer-se de ser,
Espaco mysterioso
Entre espacos desertos
Cujo sentido é nullo

E sem ser nada a nada.

E assim a hora passa
Metaphysicamente.

IV

As minhas ansiedades cahem
Por uma escada abaixo.

Os meus desejos balougcam-se
Em meio de um jardim vertical.

Na Mumia a posicao é absolutamente exacta.

Musica longinqua,

Musica excessivamente longinqua,
Para que a Vida passe: !

E colher esquega aos gestos.

Vv

Porque abrem as cousas alas para eu passar?
Tenho medo de passar entre ellas, tdo paradas con-
: scientes.
Tenho medo de as deixar atraz de mim a tirarem a
Mascara.,
Mas ha sempre cousas atraz de mim.
Sinto a sua ausencia de olhos fitar-me, e estremeco.

Sem se mexerem, as paredes vibram-me sentido.
Fallam commigo sem voz de dizerem-me as cadeiras.
Os desenhos do panno da meza teem vida, cada um

¢ é um abysmo.
Luze a sorrir com visiveis labios invisiveis
A porta abrindo-se conscientemente
Sem que a mdo seja mais que o caminho para abrir-se,

De onde é que estio olhando para mim ?

Que cousas incapazes de olhar estio olhando para
mim ?

Quem espreita de tudo?

As arestas fitam-me.

‘Sorriem realmente as paredes lisas.

Sensacdo de ser s6 a minha espinha.

As espadas.
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FICGOES DO INTERLUDIO

I

Plenilunio

As horas pela alameda
Arrastam vestes de seda,

Vestes de seda sonhada
Pela alameda alongada

Sob o azular do luar. . .
E ouve-se no ar'a expirar —

A expirar mas nunca expira —
Uma flauta que delira,

Que é mais a idéa de ouvil-a
Que ouvil-a quasi tranquilla

! -
Pelo ar a ondear e a ir...

Silencio a tremeluzir. . .

I1
Sauldade dada

Em horas inda louras, lindas
Clorindas e Belindas, brandas,
Brincam no tempo das berlindas,
As vindas vendo das varandas.

De ‘onde ouvem vir a rir-as vindas
Fitam a fio as frias bandas.

Mas em torno 4 tarde se entorna
A atordoar o ar que arde

Que a eterna tarde jd nao torna!

E em tom de atoarda todo o alarde
Do adornado ardor transtorna

No ar de torpdr da tarda tarde.

E ha nevoentos desencantos
Dos encantos dos pensamentos
Nos santos lentos dos recantos

Dos bentos cantos dos conventos. . .

Prantos de intentos, lentos, tantos
Que encantam.os attentos ventos.

111
Pierrot bebado

Nas ruas da feira,
Da feira deserta,

S6 a lua cheia
Branqueia e clareia
As ruas da feira

Na noite entreabcrta.

S6 a lua alva
Branqueia e clareia
A paysagem calva
De abandono e alva
Alegria alheia.

Bebada branqueia
Como pela areia

Nas ruas da feira,

Da feira deserta,

Na noite jd cheia

De sombra entreaberta.

A lua baqueia
Nas ruas da feira
Deserta e incerta. . .

IV
Minuete invisivel

Ellas sdo vaporosas,
Pallidas sombras, as rosas
Nadas da hora lunar. ..

Veem, aereas, dangar

Como perfumes soltos

Entre os canteiros e os buxos. ..
Chora no som dos repuxos

O rhythmo que ha nos seus vultos. ..

Passam e agitam a brisa. ..
Pallida, a pompa indecisa
Da sua flebil demora

Paira em aureola 4 hora. ..

Passam nos rhythmos da sombra. ..
Ora é uma folha que tomba,

Ora uma brisa que treme

Sua leveza solemne. ..

E assim vio indo, delindo
Seu perfil unico e lindo,
Seu vulto feito de todas,
Nas alamedas, em rodas
No jardim livido e frio. . .

Passam soOsinhas, a fio,

Como um fumo indo, a rarear,
Pelo ar longinquo e vazio,
Sob o, disperso pelo ar,
Pallido pallio lunar. . .

A4
Hiemal

Balladas de uma outra terra, alliadas

As saudades das fadas, amadas por gnomos idos,
Retinem lividas ainda aos ouvidos

Dos luares das altas noites aladas. . .

Pelos canaes barcas erradas

Segredam-se rumos descridos. . .

E tresloucadas ou casadas com o som das balladas,
As fadas sdo bellas, e as estrellas
Sdo d’ellas. .. Eil-as alheadas. ..

E sio fumos os rumos das barcas sonhadas,
Nos canaes fataes eguaes de erradas,

As barcas parcas das fadas,

Das fadas aladas e hiemaes

E caladas. ..

Toadas afastadas, irreaes, de balladas. ..
A5

Fernando l_’essoa

TR p—————
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A LA TOUR

1910 Poémes inédits publiés par
M.me Sonia-Delaunay-Terk.

DU NORD

SUD
ZENITH NADIR

1’0CEAN A L'OUEST

LA TOUR

ET LES GRANDS CRIS DE L'EST

SE GONFLE

A LA ROUE

Berlim 1913 pour la photo de la Tour album delaunay

S’ADRESSE

GUILLAUME APPOLLINAIRE

La Tour

Castellomare 1910

Je dinais d’'une orange a 'ombre d'un oranger

Quand, tout a coup. ..

Ce n'était pas I'éruption du Vésuve

Ce n’était pas le nuage de sauterelles, une des'dix
plaies d’Egypte

Ni Pompéi

Ce n'était pas les cris ressuscités des mastodontes géants

Ce n’était pas la trompette annoncée

Ni la grenouille de Pierre Brisset

Quand, tout 2 coup,

Feux

Chocs

Redondissements

Etincelle des horizons simultanés

Mon Sexe

O Tour Eiffel

Je ne t'ai pas chaussée d’or

Je ne tai pas fait danser sur des dalles de cristal

Je ne t'ai pas roués au Python comme une vierge de
Carthage

Je ne t'ai pas revétue du péplum de la Grece

Je ne t'ai jamais fait divager dans l'enceints des menhirs

Je ne t'ai pas nommeée Tige de David ni Bois de la Croix

Signum Crucis

O Tour Eiffel

Feu d'artifice geant de I'Exposition Universelie

Sur le Tange

A Benares :

Parmi les toupies onanistes des temples hindous

Et les cris colorés des multitudes de I'Orient

Tu te penches, gracieux Palmier!

C'est Toi qui a 'époque légendarie du peuple hebreux

Confondis la langue des hommes

O Babel!

ET quelques mille ans plus tard, c’est toi qui retombait
en langues de feu sur les Apétres rassemblés dans
tons église

En pleine mer tu es un mat
Et au Pole-Nord
Tu resplendis, avec toute la magnifiscence de l'aurore
boréale de ta télégraphie sans fil!
Les lianes s'enchevétrent aux eucalyptus
Et tu flottes vieux tronc, sur les Mississipi
Ta gueule s'ouvre
Et un caiman, saisit la cuisse d'un négre!
En Europe tu es comme un gibet
(Je voudrais étre la Tour, fendre a la Tour Eitfel!)
Et quand le soleil se couche derriere toi
[a téte de Bonnot roule sous la guillotine !
Au cceur de I'Afrique c’est toi qui cours
Giraffe :
Autruche :
Boa
Equateur
Monssons
En Australie tu as toujours été tabon
Tu est la gaffe que le capitaine Cook employait pour
diriger son bateau d’aventures
O sonde celeste
Pour le simultané Delaunay, 4 qui je dédie ce poéme
tu es le pinceau qu'il trempe dans la lumiere
Long tam-tam Zanzibar béte de la jungle rayons X
express bistouri symphonie
Tus es tout
Tour
Dieu antique i
Béte moderne
Spectre solaire
Sujet de mon poéme
Tour ;
Tour du monde
Tour en mouvement

BLAISE CENDRAS

(Copie conforme le manuscript)
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MIMA-FATAXA

Aquella que ri nos relampagos

e que me beija nas imagens dos espélhos ;

Aquella cujo chile embrulha o Sol quando cae no chio,

e que tem as maos flexiveis como as ligas a meio das coxas ;
Aquella que tem a forma do que faz calar,

Aquella que fala co’o andar,

Aquella que sabe mentir,

Aquella cujo olhar d4 Illusio

e que tem na voz o timbre dos repuxos;

A dos olhos transparentes da Distancia a deformar-se em Vicio que regréssa;
Aquella que se sente nos joelhos ;

Celle qui est de plus en plus danseuse depuis Dégas;
Duncan dansant toute nue la Marche Militaire ;

Attencion !

1wy a quune Ville: PARIS

Clest 1a haut qu’Elle vive partout!
A do sangue verde-esmeralda
essa, sim, quero eu cantar!

Zunem pandeiros na ferriigem dos aros
As peneiras de cobre ji peneiraram o i dos bordados
e as fatlhas da tenda sio em latdo o rasto da Luz.

Tis ( mw ) petulantes de cegdnhas cinzentas desfazem-se lentos em linhas azuis.

Os beijos accédem d'ali accordados d’esperar os risos y
Passos esguios desfazem-se lentes em frio do Norte

Estoicos volteiam arcos voltaicos adormecidos em plinthos de brim,
Estaticos riem angulos agudos funambulos tértos n'um cobertor.

Khakhi
Zomba
Moéfa
e range
a pandeiréta fofa.
Pdra o pulso no giro d’Ella sdlta.
Flixo e refliixo dos boulevards accésos na pandeiréta riiva.

OPERA—7 h. et 50: Thalis.

Joias e brincos
Tantos e tontos
tintos de iman
foldam-se em limes de pederneiras.

Iris-brdza d’A RA RA no engaste.

Pyrilampos de baile as listas militares de trintanario bric-A-brac.

Gestos-cOres molhadas de despidas n'agua nda da piscina embaloigada.
Faunos que luctam co'um céu transparente demais.
Estoiro da Saudade no ultimo ato dos poentes.

Rainhas embalsamadas a descer pré MAR

MAR.

Zomba

Moéia

e tine
A pandeiréta bamba e bumba na pandeiréta.
Derrtiem-se claustros do médo asfixiadamente
Surge a Louca dos espéques
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e a salamandra pdssa prd cisterna plos degraus do sono.

Tamara lampada atarantada d'A RA RA

Tarantola exdrixula biuxoleante :
Abqbada concava do tymbalo didfano onde descanca o bombo
Pyrilampo-hélice do bambti bambo por onde desce o relampago muribundo 3 banda

Timulo 6co de aladde e flauta diluido em lys

Labyrintho anil de absyntho flimula :

Timbre cilindrico de Abanindra (India)

Euphorbia régia aberta em leque na lanterna magica

Bocéta de Pandora

Altar andor de orar a fleugma

Inigma igneo do pincaro iman da salamandra.

Cirius-ltimen

Escudo heraldico retintamente 4gatha mégalémana
» Titulo impar da Unica

Amen

0 no-cego a doer em paixio tisnada

Temperamento-lucto da preguigosa

Titulo romantico de Versos sentimentaes

Raiva de nao ter a ideia de resolver
Espasmo-indiferenca das luctas de nio-ganhar
Sonolencia preversa das vidas que ndo calham.

Arrelias atropeladas nas posicdes do respirar

Santas estancias pra compensar o tempo

Santa-Bédrbara faz parar trovoes

Ave-Marias nos dedais de prata

Agulhas, pomadas novélos. . .

Labyrintos elegantes de filigrama em azul simples da inicial sésinha,

Pidllido clima imprésso a azilo ,
Requintes bordados a Nossa-Senhora-Mulher
Fragil esféra da Maternidade-Setim

: E' um rapaz! deixem-n’a dormir.

Devogao dos interiores

Bemdito seja Maeterlink!

Vida intensa da bagatela aconchegada
A historia do Avd marechal

Valor estimativo

Recordacgoes da familia.

Cicatriz realce de ar Venal-berbére
Vrilhas azuis

olheiras postigas

artificio cubica da degenerada
Repentes-medium d’'improvisar o mytho

Bronzea tine em faces duplas a pandeiréta fofa.

Zomba
Mdéba
e tine
A pandeiréta bamba no cotovelo réto.

Voba o chile s6 de um lado numa volta de nota alta
Reverencia de estar no céu d’olhos pasmados no fundo.

O Pagem recebe prendas! a
Invejas da Princezita "
E’ indecente dizer-se Puta (bis e depois o coro)
A estouvanada ; |
A indescreta :
A leviana )
Problema da Pederastia! i
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Os Angulos agtidos abrem-se passivamente na magreza de gastos.
Moérbidos seccam-se os labios esmagados contra a fantazia.

Espdsmos galgam por mentiras archivadas.
Por quem serd este espdsmo ?
Eu j4 gastei a mentira d’Ella!

Ser pornografico 4s escondidas
Segrédos que fazem cérar:
A invertida que ama os homens e as mulheres
e que dorme com o Sol e é a Amante da Lua!
A dona dos segrédos indecentes
Syntese Cosmopolita

Esperanto—Invasor !

Salvé! furnicadora do Misterio!

Hei-de cantar-te, Millionaria, qiie me déste a Loucura pra ser a minha escrava india
ou Salome se eu tambem quizésse.

O’ erudita das paixoes,

Cicerone dos labyrinthos!

Zomba
tine
e rdlha
A pandeiréta choéca,
Zomba
Zune
e tine
A pandeiréta bamba,
A (Cacimba
Na pandeiréta lata.

Vogaes de cldve embaciada e longa inda riaes da fundagdo.
Quando Ella morreu ndo tinha dito tudo—
Ndscem poetas prd Fantazia.

Hossanas e coros das invertidas mal aparecem na manhi-peccado da tentagio da Santa.
Os vidros beijam-se em hymnos da Luxdria

e a margem danca nos habitantes enigmas fldidos de férmas ruivas.

Zébras paradas em alfineteiras.

Cavalgada hungara desabotoada : \
toilette-methodo prd Conquista!

MIMA

MIANJA
PETROUCHKA
FOKINA
MAGDA
CLEOPATRA
MARIA

nichons

ninette

Salvé-Rainha

A Ndve Central

O Carrilhdo e os corredores de ldgens
O Canapé de estofos almofadados
:"As Vrilhas sdo copiadas!

= 4 I

VT EE

Diphtongos ricos pra ir ao ar
ou i ou ai
no meio do adro
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C_amurga branca da tentacio
eixo, eixo, ribaldeixo

S : MARIA DOS BRINCOS

Primeira quadra popular

Clarins platina retinem blagues

Tilintam dégmas carrilhoes

Cymbalos e marimbas.

Liberta-se o Bem dos peitos prd Cavalgada
Avoluma-se a transparencia em mais transparente,
—S6lo verdade no 6boé.

Révanche da Loucura Capitaneada plo Génio !

Avalanche subtil que ultrapassa o mal e o mal fica por vencer

Salva-se 0 Mundo n'um cerebro e o resto fica por demencia a servir de cruz aos bracos

Aljdbas

elmos e laminas

Fulcram-se rabigcas no espago.
Walkyrias hermafroditas
Tangerinas magicas

Trené6s d’Imperio desenrolam serpentinas prés relampagos da hallucinacio.

Bacchanal do pic-nic no Zimborio
Apotheose da Luxtiria
Apologia do Deboche

. Viva o Pendao da Aventura!

Seleccio dos exotericos
Nuances de tisnas da Europa

‘Entourage do Gentleman

Wilde, Nijinski e Eu: Sacrosanta melodia da Carne!

O Circo agita-se no panico em turbilhdes concentricos
e de repente o palco desfaz-se pr6 tamanho do Mundo.

Afilam-se pandeiros em estrondos d’aco e dinamite

Cilddas do Cinzeto

Célam-se os reflexos debrucos no 16do

A vida das piteiras jd é s6 Raiva

Babel resuscita tumultuosamente nas sardinheiras descontentes.

O desastre do tonneau!
Significado da Unidade

—VIVA O HOMEM!

Zomba
Zine
e tine ;
A pandeiréta Zingara
Wanda
A pandeiréta russa
Monna Liza
A pandeiréta zinco
Cacimba-Acetylene
A pandeiréta-lata de Andalusia
pra ir ao ar
ou i ou ‘ai
nao penses Esfinge! :
Gomos de laranja a baloicar Cavallo de Troia!
Gymkana das Vogaes
Final do Poema
: Ndo penses Esfinge !

LXA. 18 Mar. 16.”

José de ALMADA-NEGREIROS

29




PORTUGAI. FUTURISTA

30

ULTIMATUM

«» Alvaro de Campos

Mandado de despejo aos mandarins da Europa!
Foéra.

Fora tu, Anatole France, Epicuro de pharmacopeia
homeopathica, tenia-Jaures do Ancien Régime, salada
de Renan-Flaubert em lougca do seculo dezesete, falsi-
ficada ! ,

Féra tu, Maurice Barres, feminista da Acgdo, Cha-
teaubriand de paredes nuas, alcoviteiro de palco da pa-
tria de cartaz, bolor da Lorena, algibebe dos mortos
dos outros, vestindo do seu commercio!

Féra tu, Bourget das almas, lamparineiro das par-
ticulas alheias, psychologo de tampa de brazio, reles
snob plebeu, sub]mhando a regua de lascas os manda—
mentos da lei da Egreja!

Féra tu, mercadoria Kipling, homem-practico do
VErso, imperialista das sucatas, epico para Majuba e
Colenso, Empire-Day do caldao das fardas, tramp-stea-
mer da baixa immortalidade!

Féra! Fora'!

Féra tu, George Bernard Shaw, vegetariano do pa-
radoxo, charlatio da sinceridade, tumor frio do ibse-
nismo, arranjista da intellectualidade inesperada, Kil-
kenny-Cat de ti proprio, Irish Melody calvinista com
lettra da Origem das Especies !

Fora tu, H. G. Wells, ideativo de gesso sacca-ro-
lhas de pape]ao para a crarrafa da Complexidade !

Fora tu, G. K. Chesterton, christianismo para uso
de prestidigitadores, barril de cerveja ao pé do altar,
adiposidade da dialectica cockney com o horror ao sa-
bdo influindo na limpeza dos raciocinios!

Féra tu, Yeats da celtica. bruma 4 roda de poste
sem indicacdes, sacco de pddres que veiu 4 praia do
naufragio do symbolismo inglez!

Féra! Fora!l

Féra tu, Rapagnetta - Annunzio, banalidade em cha-
racteres gregos, “D. Juan em Pathmos (solo de trom-
bone) !

E tu, Maeterlinck, fogao do Mysterio apagado!

E tu, Loti, sopa salgada, fria!

E finalmente tu, Rostand-tand-tand-tand-tand-tand-
tand-tand !

Féra! Féra! Féra!

E se houver outros que faltem, procurem-os ahi
pra um canto!

Tirem isso tudo da minha frente!

Féra com isso tudo! Féra!

Ahi! Que fazes tu na celebridade, Guilherme Se-
gundo da Allemanha, canhoto maneta do brago es-
querdo, Bismarck sem tampa a estorvar o lume?!

Quem és tu, tu da juba socialista, David Lloyd
George, bobo de barrete phrygio feito de Union Jacks?!

E tu, Venizelos, fatia de Pericles com manteiga, ca-
hida no chdao de manteiga para baixo?!

E tu, qualquer outro, todos os outros, assorda Briand-
Dato-Boselli da incompetencia ante os factos, todos os
estadistas pao-de-guerra que datam de muito antes da
guerra! Todos! todos ! todos! Lixo, cisco, choldra pro-
vinciana, safardanagem intellectual!

E todos os chefes de estado, incompetentes ao 1éu,
barris de lixo virados pra baixo 4 porta da Insufficien-
cia da Epocha!

Tirem isso tudo da minha frente!

Arranjem feixes de palha e ponham-os a fingir gente
que seja outra!

Tudo de aqui pra féra! Tudo de aqui pra féra!

Ultimatum a elles todos, e a todos os outros que se-
jam como elles todos!

Se ndo querem sahir, fiquem e lavem-se!

Fallencia geral de tudo por causa de todos!

Fallencia geral de todos por causa de tudo!

Fallencia dos povos e dos destinos — fallencia to-
tal !

Desfile das nacoes para o meu Desprezo !

Tu, ambicdo italiana, cao de collo chamado Cesar!

Tu, «esforco francez!, gallo depennado com a pel-
le pintada de pennas! (Nio lhe déem muita corda se-
nao parte-se !) ¢

Tu organizacdo britannica, com Kitchener no fundo
do mar mesmo desde o principio da guerra!

(It's a long, long way to Tipperary, and a jolly sight
longer way to Berlin!)

Tu, cultura allemi, Sparta podre com azeite de
christismo e vinagre de nietzschizacdo, colmeia de lata,
transbordamento imperialoide de servilismo enga-
tado!

Tu, Austria-subdita, mixtura de sub-racas, batente
de porta typo K!

Tu, Von Belgica, heroica 4 forca, limpa a mio 4
parede que foste !

Tu, escravatura russa, Europa de malaios, hbelta(;ao
de mo]a desopprimida porque se partiu !

Tu, “imperialismo» hespanhol, salero em politica,
com toureiros de sambenito nas almas ao voltar da
esqu'ma e qualidades guerreiras entenadas em Marro-
coSHIEG

Tu, Estados Unidos da America, synthese-bastardia
da baixa-Europa, alho da assorda transatlantica, pro-
nuncia nasal do modernismo inesthetico !

E tu, Portugal-centavos, resto de Monarchia a apo-
drecer Repubhca extrema-unccao-enxovalho da Des-
graca, collaboragao artificial na guerra com vergonhas
naturaes em Africa!

E tu, Brazil, «republica irma», blague de Pedro Al-
vares Cabra] que nem te queria descobnr'

Ponham-me um panno por cima de tudo isso!

Fechem-me isso 4 chave e deitem a chave féra!
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.Onde estdo os antigos, as forcas, os homens, os
guias, os guardas?

Viao aos cemiterios, que hoje sio s6 nomes nas la-
pides !

Agora a philosophia é o ter morrido Fouillée!

Agora a arte é o ter ficado Rodin!

Agora a litteratura é Barres significar !

Agora a critica é haver bestas que ndo chamam
besta ao Bourget!

Agora a politica ¢ a degenerac¢io gordurosa da or-
ganizacao da incompetencia !

Agora a religido é o catholicismo militante dos ta-
berneiros da fé o enthusiasmo cosinha-franceza dos
Maurras de razio-descascada, é a espectacuiite dos pra-
gmatistas christdos, dos intuicionistas catholicos, dos
ritualistas nirvanicos, angariadores de annuncios para
Deus!

Agora é a guerra, jogo do empurra do lado de c4
e jogo de porta do lado de 14!

Suffoco de ter s6 isto 4 minha volta!

Deixem-me respirar!

Abram todas as janellas !

Abram mais janellas do que todas as janellas que
ha no mundo !

Nenhuma idéa grande, ou nog¢iao completa ou am-
bicdo imperial de imperador-nato!

Nenhuma idéa de uma estructura, nenhum senso
do Edificio, nenhuma ansia do Organico-Creado!

Nem um pequeno Pitt, nem um Goethe de cartio,
nem um Napoledo de Niirnberg!

Nem uma corrente litteraria que seja sequer a som-

bra do romantismo ao meio-dia !

Nem um impulso militar que tenha sequer o vago
cheiro de um Austerlitz!

Nem uma corrente politica que s6e a uma idéa-
grao, chocalhando-a, ¢ Caios Gracchos de tamborilar
na vidraca! i

Epocha vil dos secundarios, dos approximados, dos
lacaios com aspiracoes de lacaios a reis-lacaios !

Lacaios que niao sabeis ter a Aspiracao, burguezes
do Desejo, transviados do balcdo instinctivo! Sim, to-
dos vos que representaes a Europa, todos vdés que sois
politicos em evidencia em todo o mundo, que sois lit-
teratos meneurs de correntes europeias, que sois qual-
quer cousa a qualquer cousa neste maelstrom de chd-
morno !

Homens-altos de Lilliput-Europa, passae por baixo

do meu Desprezo! = ;
Passae vos, ambiciosos do luxo quotidiano, anseios

de costureiras dos dois sexos, vOs cujo typo € o ple;

beu Annunzio, aristocrata de tanga de ouro! ;

Passae vés, que sois auctores de correntes sociaes,
de correntes litterarias, de correntes artisticas, verso da
medalha da impotencia de crear ! .

Passae, frouxos que tendes a necessidade de serdes
os istas de qualquer ismo !

Passae, radicaes do Pouco, incultos do Ayango,
que tendes a ignorancia por columna da auQama, que
tendes a impotencia por esteio das neo-theorias!

Passae, gigantes de formigueiro, ebrios da vossa
personalidade de filhos de burguez, com a mama.da
grande-vida roubada na dispensa paterna e a heredita-
riedade indesentranhada dos nervos!

Passae, mixtos; passae, debeis que s cantaes a de-

‘bilidade ; passae, ultra-debeis que cantaes s6 a forga,

burguezes pasmados ante o athleta de feira que que-
reis crear na vossa indecisao febril ! 3
Passae, esterco epileptoide sem grandezas, hysteria-

lixo dos espectaculos, senilidade social do conceito in-
dividual de juventude!

Passae, bolor do Novo, mercadoria em mau estado
desde o cerebro de origem !

Passae 4 esquerda do meu Desdem virado 4 direi-
ta, creadores de «systemas philosophicosr, Boutroux,
Bergsons, Euckens, hospitaes para religiosos incuraveis,
pragmatistas do jornalismo metaphysico, lazzaroni da
construccao meditada!

Passae e nao volteis, burguezes da Europa-Total,
parias da ambi¢do de parecer-grandes, provincianos de
Paris !

Passae, decigrammas da Ambicdo, grandes sé numa
epocha que conta a grandeza por centimiligrammas !

Passae, provisorios, quotidianos, artistas e politicos
estylo lightning-lunch, servos empoleirados da Hora,
trintanarios da Occasido !

Passae, «finas sensibilidades» pela falta de espinha
dorsal; passae, constructores de café e conferencia,
monte de tijolos com pretensoes a casa !

Passae, cerebraes dos arrabaldes, intensos de es-
quina-de-rua !

Inutil luxo, passae, va grandeza ao alcance de to-
dos, megalomania triumphante do aldedo de Europa-
aldeia! Vés que confundis o humano com o popular,
e o aristocratico com o fidalgo! V6s que confundis
tudo, que, quando ndo pensaes nada, dizeis sempre ou-
tra cousa! Chocalhos, incompletos, maravalhas, pas-
sae !

Passae, pretendentes a reis parciaes, lords de serra-
dura, senhores feudaes do Castello de Papelio!

Passae, romantismo posthumo dos liberaloes de
toda a parte, classicismo em alcool dos fetos de Raci-
ne, dynamismo dos Whitmans de degrau de porta, dos
pedintes da inspiracao forgada, cabegas dcas que fa-
zem barulho porque vdo bater com ellas nas paredes!

Passae, cultores do hypnotismo em casa, domina-
dores da visinha do lado, caserneiros da Disciplina
que nao custa nem cria!

Passae, tradicionalistas auto-convencidos, anarchis-
tas deveras sinceros, socialistas a invocar a sua quali-
dade de trabalhadores para quererem deixar de traba=
lhar! Rotineiros da revolucio, passae !

Passae eugenistas, organizadores de uma vida de
lata, prussianos da biologia applicada, neo-mendelianos
da incomprehensdo sociologica !

Passae, vegetarianos, teetotalers, calvinistas dos ou-
tros, kill-joys do imperialismo de sobejo!

Passae, amanuenses do “vivre sa vier de botequim
extremamente de esquina, ibsenoides Bernstein-Bataille
do homem forte de sala de palco!

Tango de pretos, fosses tu a0 menos minuete !

Passae, absolutamente, passae !

Vem tu finalmente ao meu Asco, roga-se tu final-
mente contra as solas do meu Desdem, grand finale
dos parvos, conflagracido-escarneo, fogo em pequeno
monte de estrume, synthese dynamica do estatismo in-
genito da Epocha!

Roca-te tu e rcja-te, impotencia a fazer barulho!

Roca-te, canhdes declamando a incapacidade de
mais ambicao que balas, de mais intelligencia que
bombas !

Que esta é a equagdo-lama da infamia do cosmo-
politismo de tiros :

VON BISSING ~ _ _ JONNART
BELGICA » GRECIA

Proclamem bem alfo que ninguem combate pela
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Liberdade ou pelo Direito! Todos combatem por medo
dos outros! Nio tem mais metros que estes millime-
tros a estatura das suas direccoes!

Lixo guerreiro-palavroso ! Esterco Joffre-Hindenbur-
guesco ! Sentina europeia de Os Mesmos em scisao ba-
lofa !

Quem acredita nelles?

Quem acredita nos outros?

Facam a barba aos poilus!

Descasquetem o rebanho inteiro!

Mandem isso tudo pra casa descascar batatas sym-
bolicas !

Lavem essa celha de mixordia inconsciente !

Atrelem uma locomotiva a essa guerra!

Ponham uma colleira a isso e vao exhibil-o para a
Australia !

Homens, nagoes, intuitos, estd tudo nullo!

Fallencia de tudo por causa de todos!

Fallencia de todos por causa de tudo!

De um modo complets, de um modo total, de um
modo integral:

MERDA!

A Europa tem séde de que se crie, tem fome de
Futuro!

A Europa quer grandes Poetas, quer grandes Es-
tadistas, quer grandes Generaes!

Quer o Politico que construa conscientemente os
destinos inconscientes do seu Povo! '

Quer o Poeta que busque a Immortalidade arden-
temente, e ndo se importe com a fama, que € para as
actrizes e para os productos pharmaceuticos!

Quer o General que combata pelo Triumpho Cons-
tructivo, ndo pela victoria em que apenas se derrotam
0s outros! 3

A FEuropa quet muitos d’estes Politicos, muitos
d'estes Poetas, muitos d’estes Generaes!

A Europa quer a Grande Idéa que esteja por den-
tro d’estes Homens Fortes—a idéa que seja o Nome
da sua riqueza anonyma!

A Europa quer a Intelligencia Nova que seja a
Férma da sua Mateira chaotica!

Quer a Vontade Nova que faga um Edificio com
as pedras-ao-acaso do que é hoje a Vida!

Quer a Sensibilidade Nova que reuna de dentro
os egoismos dos lacaios da Hora!

A Europa quer Donos! O Mundo quer a Europa!

A Europa estd farta de nao existir ainda! Estd
farta de ser apenas o arrabalde de si-propria! A Era
" das Machinas procura, tacteando, a vinda da Grande
Humanidade! :

A Europa anseia, ao menos, por Theoricos de
O-que-serd, por Cantores-Videntes do seu Futuro!

Dae Homeros 4 Era das Machinas, 6 Destinos
scientificos! Dae Miltons 4 Epocha das Cousas Ele-
ctricas, 6 Deuses interiores & Materia!

Dai-nos Possuidores de si-proprios, Fortes Com-
pletos, Harmonicos Subtis!

A Europa quer passar de designacao geographica a

pessoa civilizada! .
Q que ahi estd a apodrecer a Vida, quando
muito é estrume para o Futuro!

dO que ahi estd ndo pode durar, porque nio é
nada!

Nimie

Fu, da Raca dos Navegadores, affirmo que nao
pode durar!

Fu, da Raga dos Descobridores, desprezo o que
seja menos que descobrir um Novo Mundo!

Quem ha na Europa que ao menos suspeite de
que lado fica o Novo Mundo agora a descobrir ?
Quem sabe estar em um Sagres qualquer?

Fu, ao menos, sou uma grande Ansia, do tamanho
exacto do Possivel!

Eu, ao menos sou da estatura da Ambicao Imper-
feita, mas da Ambicdo para Senhores, nao para es-
cravos!

Ergo-me ante o sol que desce, e a sombra do meu
Desprezo anoitece em vos!

Fu, ao menos, sou bastante para indicar o Ca-
minho!

Vou indicar o caminho!

ATTENCAO!

Proclamo, em primeiro logar,

A T.ei de Malthus da Sensibilidade

Os estimulos da sensibilidade augmentam em
progressio geometrica; a propria sensibilidade ape-
nas em progressio arithmetica.

Comprehende-se a importancia d’esta lei. A sensi-
bilidade —tomada aqui no mais amplo dos seus sen-
tidos possiveis—é a fonte de toda a creacdo ci-
vilizada. Mas essa creacdo sé pode dar-se completa-
mente quando essa sensibilidade esteja adaptada ao
meio em que funcciona; na propor¢do da adaptagao
da sensibilidade ao meio estd a grandeza e a forca da
obra resultante.

Ora a sensibilidade, embora varie um pouco pela
influencia insistente do meio actual, é, nas suas linhas
geraes, constante, e determinada no mesmo individuo
desde a sua nascenca, func¢iao do temperamento que
a hereditariedade lhe infixou. A sensibilidade, portanto,
progride por geracoes.

As creacoes da civilizagdo, que constituem o “meio»
da sensibilidade, sio a cultura, o progresso scientifico,
a alteracdo nas condigdes politicas (dando d expressdo
um sentido completo); ora estes—e sobretudo o pro-
gresso cultural e scientifico, uma vez comecado—pro-
gridem ndo por obra de geracdes, mas pela interacgao
e sobreposicio da obra de individuos, e, embora len-
tamente a principio, breve progridem ao ponto de
tomarem proporcées em que, de geracdo a geragao,
centenas de alteragGes se dao nestes novos estimulos
da sensibilidade, ao passo que a sensibilidade deu, ao
mesmo tempo, s6 um avancgo, que é o de uma geragao,
porque o pae nao transmitte ao filho senio uma pe-
quena parte das qualidades adquiridas.

Temos, pois, que a uma certa altura da civilizagao
ha de haver uma desadaptacdo da sensibilidade ao
meio, ‘que consiste dos seus estimulos—uma fallencia
portanto, Déd-se isso na nossa epocha, cuja incapaci-
dade de crear grandes valores deriva dessa desada-
ptacao.

A desadaptagdo ndo foi grande no primeiro pe-
riodo da nossa civilisacdo, da Renascenca ao seculo
XVIII, em que os estimulos da sensibilidade eram
sobretudo de ordem cultural, porque esses estimulos,

STRNASSER IR
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por sua propria natureza, eram de progresso lento,
e aftingiam a principio apenas as camadas superiores
da sociedade. Accentuou-se a desadaptacio no se-
gundo periodo, que parte da Revolu¢io para o seculo
XIX, e em que os estimulos sdo jd sobretudo politicos,
onde a progressiao € facilmente maior e o alcance do
estimulc muito mais vasto. Cresceu = desadaptacio ver-
tiginosamente no periodo desde meados do seculo
XIX 4 nossa epocha, em que o estimulo, sendo as
creasoes da sciencia, produz ja uma rapidez de desen-
volvimento que deixa atraz os progressos da sensibili-
dade, e, nas applicacGes practicas da sciencia, attinge
toda a sociedade. Assim se chega 4 enorme despro-
porcao entre o termo presente da progressao geome-
trica dos estimulos da sensibilidade e o termo
correspondente da progressao arithmetica da propria
sensibilidade.

De ahi a desadaptacdo, a incapacidade creativa da
nossa epocha. Temos, portanto, um dilemma: ou
morte da civilizacao, ou adaptaciiv artificial, visto que
a natural, a instinctiva falliu. :

Para que a civilizacdo nao morra, proclamo, por-
tanto, em segundo logar, !

A Necessidade da Adapta¢ao
Arcificial

O que ¢é a adaptacdo artificial ? 5
um acto de cirurgia sociologica. E a transforma-
¢do violenta da sensibilidade de modo a tornar-se
apta a acompanhar, pelo menos por algum tempo, a
progressdo dos seus estimulos.

A sensibilidade chegou a um estado morbido,
porque se desadaptou. Nao ha que pensar em cural-a.
Nio ha curas sociaes. Ha que pensar em operal-a
para que ella possa continuar a viver. Isto €, temos
que substituir a morbidez natural da desadaptacio
pela sanidade artificial feita pela intervencao: cirurgica,
embora envolva uma mutilacao.

O que é que ¢é preciso eliminar do psychismo
contemporaneo ?

Evidentemente que é aquillo que seja a acquisicao
fixa mais recente no espirito —isto é, aquella acquisi-
ciao geral do espirito humano civilizado que seja ante-
rior ao estabelecimento da nossa civilizagdo, mas re-
centemente anterior; e isto por trez razdes: (a) porque,
por ser a mais recente das fixacdes psychicas, é a me-
nos difficil de eliminar; () porque, visto que cada ci-
vilizagdo se férma por uma reaccdo contra a anterior,
sio os principios da anterior que sio os mais antago-
nicos 4 actual e que mais impedem a sua adaptacdo
4s condicoes especiaes que durante esta apparecam ;
(¢) porque, sendo a acquisicdo fixa mais recente, a sua
eliminacdo ndo ferird tdo fundo a sensibilidade geral
como o faria a eliminacdo, ou a pretensao de eliminar,
qualquer fundo deposito psychico. -l

Qual é a ultima acquisicdo fixa do espirito humano
geral ? 7

porque a Edade Media, vigencia plena d’aquelle syste-
ma religioso, precede immediatamente e durgdqura-
mente, a eclosio da nossa civilizacao, € 0s principios
christdos sdo contradictados pelos firmes ensinamen-
tos da sciencia moderna.

; A adaptagdo artificial serd portanto expontanen-
" te feita desde que se faca uma eliminacdo das acquisi-
¢oes fixas do espirito humano, que derivam da sua
mergencia no christianismo.

Proclamo, porisso, em terceiro logar,

Deve ser composta de dogmas do christianismo,

A intervenc¢iao cirurgica

anti-christa

Resolve-se ella, como é de ver, na eliminacio dos
trez preconceitos, dogmas, ou attitudes, que o christia-
nismo fez que se infiltrassem na propria substancia da
psyche humana.

Explicacao concreta:

1. — Aboli¢ao do dogma da personalidade — isto é, de
que temops uma Personalidade «separada» das dos
outros. E uma fic¢do theologica. A personalidade de
cada um de nés é composta (como o sabe a psycholo-
gia moderna, sobretudo desde a maior attencio dada
a sociologia) do cruzamento social com as «personali-
dades” dos outros, da immersao em correntes e dire-
ccoes sociaes, e da fixacdo de vincos hereditarios,
oriundos, em grande parte, de phenomenos de ordem
collectiva. Isto é, no presente, no futuro, e no passado,
somos parte dos outros, e elles parte dae nos. Para o
auto-sentimento christdo, o homem mais perfeito é o
que com mais verdade possa dizer “eu sou eur; para
a sciencia, o homem mais perfeito ¢ o que com mais
justica possa dizer «eu sou todos 0s outros».

Devemos pois operar a alma, de modo a abril-a 4
consciencia da sua interpenetra¢do com as almas alheias,
obtendo assim uma approximacgdo concretizada do
Homem-Completo, do Homem-Synthese da Huma-
nidade.

Resultados d’esta operacao:

(a) Em politica : Aboli¢io total do conceito de de-
mocracia, conforme a Revolugdo Franceza, pelo qual
dois homens correm mais que um homem s6, o que é
falso, porque wm homem que vale por dois ¢ que corre
mais que um homem so! Um mais um niao sio mais do
que um, emquanto zm e uwm nao formam aquelle Um
a que se chama Dois. — Substituicao, portanto, 4 De-
mocracia, da Dictadura do Completo, do Homem que
seja, em si-proprio, o maior numero de Outros; que
seja, portanto, A Maioria. Encontra-se assim o Grande
Sentido da Democracia, contrario em absoluto ao da
actual, que, alids, nunca existiu.

(6) Em arte: Abolicio total do conceito de que
cada individuo tem o direifo ou o dever de exprimir o
que sente. S6 tem o direito ou o dever de exprimir o

. que sente, em arte, o individuo que sente por varios.

Nio confundir com w«a expressio da Epochar, que é
buscada pelos individuos que nem sabem sentir por
si-proprios. O que é preciso é o artista que sinta por
um certo numero de Outros, todos differentes uns dos
outros, uns do passado, outros do presente, outros do
futuro. O artista cuja arte seja uma Synthese-Somma,
e nao uma Synthese-Subtrac¢do dos outros de si, como
a arte dos actuaes.

(¢c) Em philosophia : Aboli¢io do conceito de ver-
dade absoluta. Creagdo da Super-Philosophia. O philo-
sopho passard a ser o interpretador de subjectivites
entrecruzadas, sendo o maior philosopho o que maior
numero de philosophias expontaneas alheias concen-
trar. Como tudo é subjectivo, cada opinido é verda-
deira para cada homem: a maior verdade serd asomma-
synthese-interior do maior numero d’estas opinioes ver-
dadeiras que se contradizem umas 4s outras.

9. — Aboligao do preconceito da individualidade. — [
outra fic¢dao theologica — a de que a alma de cada um
€ una e indivisivel. A sciencia ensina, ao contrario, que
cada um de nds é um agrupamento de psychismos
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subsidiarios, uma synthese malfeita de almas cellulares.
Para o auto-sentimento christio, o homem mais per-
feito é o mais coherente comsigo proprio; para o ho-
mem de sciencia, o mais perfeito é o mais incoherente
comsigo proprio,

Resultados :

a) Em politica : A abolicio de toda a conviccio
que dure mais que um estado de espirito, o desappa-
recimento total de toda a fixidez de opiniGes e de mo-
dos-de-ver; desapparecimento portanto de todas as
instituicoes que se apoiem no facto de qualquer «opi-
niao publicar poder durar mais de meia-hora. A solu-
¢do de um problema num dado momento historico
serd feita pela coordenacdo dictatorial (vide paragra-
pho anterior) dos impulsos do momento dos compo-
nentes humanos d'esse problema, que é uma cousa
puramente subjectiva, é claro. Abolicio total do pas-
sado e do futuro como elementos com que se conte,
ou em que se pense, nas solucoes politicas. Quebra in-
teira de todas as continuidades.

b) Em arte : Abolicio do dogma da individualidade
artistica. O maior artista serd o que menos se definir,
€ 0 que escrever em mais generos com mais contradic-
¢coes e dissimilhancas. Nenhum artista deverd ter sé
uma peisonalidade. Deverd ter varias, organisando’cada
uma por reunido concretizada de estados de alma sj-
milhantes, dissipando assim a fic¢do grosseira de que
€ uno e indivisivel.

¢) Em philosophia : Aboli¢do total da Verdade como
conceito philosophico, mesmo relativo ou subjectivo.
Reduc¢ao da philosophia 4 arte de ter theorias interes-
santes sobre o “Universo”. O maior philosopho aquelle
artista do pensamento, ou antes da “arte abstracta»
(nome futuro da philosophia) que mais theorias coor-
denadas, niao relacionadas entre si, tiver sobre a «Exis-
tencian.

3.— Abolicdo do dogma do objectivismo pessoal. —
A objectividade ¢ uma media grosseira entre as subje-
ctividades parciaes. Se uma sociedade for composta,
por ex., de cinco homens, a, b, ¢, d, e e, a «verdaden
ou «objectividader para essa sociedade serd represen-
tada por
_atbictd+te

5

No futuro cada individuo deve tender para realisar em
si esta media. Tendencia, portanto de cada individuo,
ou, pelo menos, de cada individuo superior, a ser uma
harmonia entre as subjectividades alheias (das quaes a
propria faz parte), para assim se approximar o mais
possivel d’aquella Verdade-Infinito, para a qual ideal-
mente tende a série numerica das verdades parciaes.

Resultado : : :

a) Em politica : O dominio apenas do individuo ou
dos individuos que sejam os mais habeis Realizadores
de Medias, desapparecendo por completo o conceito
de que a qualquer individuo ¢é licito ter opinides sobre
politica (como sobre qualquer outra cousa), pois que
s6 pode ter opinides o que for Media.

a) Em arte : Abolicio do conceito de Expressao,
sustituido por o de Entre-Expressio. Sé o que tiver a
consciencia plena de estar exprimindo as opinides de
pessoa nenhuma (o que fér Media portanto) pode ter
alcance. :

¢) Em_philosophia : Substituicio do conceito de
Philosophia por o de Sciencia, visto a Sciencia ser a

Media concreta entre as opinices philosophicas, verifi-
cando-se ser media pelo seu “caracter objectivor, isto
é, pela sua adaptacdo ao “universo exterior», que é a
Media das subjectividades. Desapparecimento portanto
da Philosophia em proveito da Sciencia.

Resultados finaes, syntheticos:

a) Em politica : Monarchia Scientifica, anti-tradi-
cionalista e anti-hereditaria, absolutamente expontanea
pelo apparecimento sempre imprevisto do Rei-Media.
Relegacio do Povo ao seu papel scientificamente natu-
ral de mero fixador dos impulsos de momento.

b) Em arte : Substituicio da expressio de uma epo-
cha por trinta ou quarenta poetas, por a sua expressao
por (por ex.), dois poetas cada um com quinze ou vinte
personalidades, cada uma das quaes seja uma Media
entre correntes sociaes do momento.

¢) Em philosophia : Integracdio da philosophia na
arte e na sciencia; desapparecimento, portanto, da
philosophia como metaphysica-sciencia. Desappareci-
mento de todas as férmas do sentimento religioso
(desde o christianismo ao humanitarismo revoluciona-
rio) por ndo representarem uma Media.

Mas qual o Methodo, o feitio da operacao colle-
ctiva que ha de organizar, nos homens do futuro, esses
resultados ? Qual o Methodo operatorio inicial ?

O Methodo sabe-o s6 a geragio por quem grito,
por quem o cio da Europa se roga contra as paredes!

Se eu soubesse o Methodo, seria eu-proprio toda
essa geracao !

Mas eu sé vejo o Caminho; ndo sei onde elle
vae ter.

Em todo o caso proclamo a necessidade da vinda
da Humanidade dos Engenheiros!

Faco mais: garanto absolutamente a vinda da Hu-
manidade dos Engenheiros ! '

Proclamo, para um futuro proximo, a creacdo scien-
tifica dos Superhomens!

Proclamo a vinda de uma Humanidade mathema-
tica e perfeita!!

Proclamo a sua Vinda em atlos gritos !

Proclamo a sua Obra em altos gritos!

Proclamo-A, sem mais nada, em altos gritos !

E proclamo tambem : Primeiro:

> mSuperhomem sera, nao o miis
forte, mas o maix completo!?

E proclamo tambem . Segundo :

O Superhomem sera., nio o m:ais
duro, mas o mais complexo! '

E proclamo tambem: Terceiro :

O Superhomem =era, nio o mais
livre, mas o mais harmonico!

Proclamo isto bem alto e bem no auge, na barra
do Tejo, de costas pra a Europa, bragos erguidos, fitan-
do o Atlantico e saudando abstractamente o Infinito

Alvaro de Campos.
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1. CONFERENCIA FUTURISTA

DE

'

Josée de ALMADA-NEGREIROS

O poeta futurista José de ALMADA-NEGREIROS
violentamente pateado 4 sua entrada no palco do Theatro Republica,
Sabado, 14 de Abril de 1917,

COMPTE-RENDU PELO CONFERENTE

TEATRO REPUBLICA

SABADO, 14 DE ABRIL DE 1917 As 5 h, tarde (17 h,)

CONFERENCIA
FUTURISTA |

José de ALMADA-NEGREIROS

1A PARTE — ULTIMATUM FUTURISTA AS GERAGOES POR-
TUGUEZAS DO SECULO XX, ror

| José de ALMADA-NEGREIROS I

2A4 PARTE—MANIFESTO FUTURISTA DA LUXURIA, por

| Mme de SAINT-POINT

3a PARTE —~MUSIC-HALL
' ET

TUONS e CLAIR ne LUNE! pe

I MARINETTI I

ENTRADA 52 CT8.

A minha entrada no palco rebentou uma exponta-
nea e tremenda pateada seguida de uma calorosissima
salva de palmas que eu cortei de um gesto.

Reduzida a plateia 4 sua inexpressio natural tive a =

gloria de apresentar o futurista Santa-Rita-Pintor que o
publico recebeu com uma ovagio unanime.

Comecei entdo o meu ultimatum 4 juventude portu-
gueza do seculo XX e a plateia costumada a conferencias
exclusivamente litterarias e pedantes chocou-se nitidamen-
te com a virilidade das minhas afirmagoes pelo que exe-
cutaya premeditadas e cobardes reprovagoes isoladas mas
sem efeito de conjunto.

Tendo sido concedido 4 plateia, segundo a orienta-
¢ao futurista, interromper o conferente, todas as con-
tradigoes foram visivelmente ineficazes a ndo ser no que
dizia respeito 4 incompetencia dos contraditores,

Os chefes politicos presentes, quando as nossas afir=
magoes futuristas pareciam estar de accordo com as suag
restricgOes monarchicas ou republicanas apoiavam sumida-
mente com um muito bem parlamentar, mas se a nossa
ideia lhes era evidentemente rival o seu unico recurso re-
sumia-se na gargalhada, symbolo sonoro da imbecilidade.

Consegui, inspirado na revelagao de Marinetti e apoia~
do no genial optimismo da minha juventude, transpor essa
bitola de insipidez em que se gasta Lisboa inteira, e atin-
gir ante a curiosidadade da plateia a expressdo da inten-

sidade da vida moderna, sem duvida de todas as revelagoes a que é mais distante de Portugal.

Em seguida a minha conferencia ird dizer as minhas razoes expostas no teatro Republica no sabado 14 de Abril -

de 1917, data da tumultuosa apresentagdo do Futurismo ao povo portuguez.

+ Lisboa, Maio de 1917.

-

José de ALMADA-NEGREIROS
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Ultimatum fu-
turista as ge-
racoes por-
tuguezas do
Seculo XX.

Eu nao pertenco a nenhuma das geragoes revolu-
cionarias. Eu pertenco a uma geracio constructiva.

Eu sou um poeta portuguez que ama a sua patria.
Eu tenho a idolatria da minha profissio e peso-a. Eu
resolvo com a minha existencia o significado actual
da palavra poeta com toda a intensidade do previlegio.

Eu tenho 22 anos fortes de saude e de inteligencia.

Eu sou o resultado consciente da minha propria
experiencia: a experiencia do que nasceu completo e
aproveitou todas as vantagens dos atavismos. A expe-
riencia e a precocidade do meu organismo transbor-
dante. A experiencia d’aquele que tem vivido toda a
intensidade de todos os instantes da sua propria vida.
A experiencia /d’aquele que assistindo ao desenrolar
sensacional da propria personalidade deduz a apo-
theose do homem completo.

Eu sou aquele que se espanta da propria persona-
lidade, e creio-me portanto, como portuguez, com o
direito de exigir uma patria que me mereca. Isto quer
dizer: eu sou portuguez e quero portanto que Portu-
gal seja a minha patria.

Eu ndo tenho culpa nenhuma de ser portuguez, mas
sinto a forga para ndo ter, como vés outros. a cobardia
de deixar apodrecer a patria.

* Nés vivémos n'uma patria onde a tentativa demo:
cratica se compromete quotidianamente. A missdo da
Republica portugueza jd estava cumprida desde antes
de 5 de Outubro: mostrar a decadencia da raga. Foi
sem duvida a Republica portugueza que provou cons-
cientemente a todos os cerebros a ruina da nossa raca,
mas o dever revolucionario da Republica portugueza
teve o seu limite na impotencia da criacio. Hoje é a
geracao portugueza do seculo xx quem dispoe de toda
a forca criadora e constructiva para o nascimento de
uma nova patria inteiramente portugueza e inteiramente
actual prescindindo em absoluzo de todas as epochas
precedentes.

Vés, oh portuguezes da minha geracio, nascidos
como eu no ventre da sensibilidade europeia do se-
culo XX. Criae a patria portugueza do seculo XX.

Resolvei em patria portugueza o genial optimismo
das vossas juventudes.

Dispensae os velhos que vos aconselham para vosso
bem e atirae-vos independentes prd sublime brutalidade
da vida. Criae a vossa experiencia e sereis os maiores.

Ide buscar na guerra da Europa toda a farca da
nossa nova patria. No froni estd concentrada toda a
Europa, portanto a Civilizacdo actual.

: A guerra serve para mostrar os fortes mas salva os
racos.

i

A guerra nao é apenas a data historica de uma
nacionalidade; a guerra resolve plenamente toda a ex-
pressio da vida. A guerra € a grande experiencia.

A guerra intensifica os instintos e as vontades e faz
gritar o Génio plo contrdste dos incompletos. E na
guerra que se accordam as qualidades e que os previ-
legiados se ultrapassam. E na violencia das batalhas
da vida e das batalhas das nacbes que se perde o
médo do perigo e o médo da morte em que fomos
erradamente iniciados. A vida pessoal, mesmo até a
propria vida do Génio, ndo tém a importancia que lhes
dao os velhos; sdao instantes mais ou menos luminosos
da vida da humanidade. Todo aquele que conhece o
momento sublime do perigo tem a concepgdo exacta
do ser completo e colabora na emancipacao universal
porque intensifica todas as suas mais robustas quali-
dades na inminencia da explosao. E na nossa sensibi-
lidade actual tudo o que ndo for explosiao nao existe.
E mesmo absolutamente necessario prolongar esse mo-
mento de perigo até durar intensamente a propria vida.
Todo aquele que se isolar d’esta nogao nao pode logi-
camente viver a sua epoch : é um resto de seculos
apagados, atavismo inutil, e no seu maximo de inte-
résse representa quando muito, a memoria de uma
necessidade animal de dois individuos e, .. basta.

A guerra é o ultra-rialismo positivo. E a guerra que
destroe todas as formulas das velhas civilizagGes can-
tando a victoria do cerebro sobre todas as nuances
sentimentaes do coracgio.

E a guerra que accorda fodo o espirito de criacdo e
de construcdo assassinando todo o sentimentalismo sau-
dosista e regressivo. ;

E a guerra que apaga todos os idiaes romanticos e
outras formulas litterarias ensinando que a unica ale-
gria é a vida.

E a guerra que restitue 4s racas toda a virilidade
apagada pelas masturbacoes raffinées das velhas civi-
lizacdes.

E a guerra que liquida a diplomacia e arruina todas
as proporcoes do valor academico, todas as conven-
¢coes de arte e de sociedade explicando toda a miseria
que’havia por debaixo.

E a guerra que desclassifica os direitos e os codi-
gos ensinando que a unica justica é a Forca, é a Inte-
ligencia, e a Sorte dos arrojados.

E a guerra que desloca o cérebro do limite domes-
tico prd concepcao do Mundo, portanto da Humanidade.

A guerra cobre de ridiculo a palavra sacrificio trans-
formando o deverem instinto. E a guerra que proclama
a patria como a maior ambicio do homem. E a guerra
que faz ouvir ao mundo inteiro plo aco dos canhées o
nosso orgulho de Europeus.

Emfim: a guerra é a grande experiencia. Contra o
que toda a gente pensa a guerra é a.melhor das selec-
¢oes porque os mortos sdo suprimidos plo destino,
aqueles aquem a sorte nio elegeu, emquanto que 0s
que voltam tém a grandeza dos vencedores e a com-
templacdo da sorte que é a maior das forcas e o mais
belo dos optimismos. Voltar da guerra, ainda que a
propria patria seja vencida, é a Grande Victoria que
ha-de salvar 'a Humanidade.

A guerra por razoes de numero e de tempo, acaba
com todo o sentimento de saudade para com 0s mor-
tos fazendo em troca o elogio dos vivos e conde-
corando-lhes a Sorte.

A guerra serve para mostrar os fortes e salvar os
fracos. Na guerra os fortes progridem e os fracos al-
cancam os fortes. Portugal é um paiz de fracos, Por-
tugal é um paiz decadente : :
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1 — porque a indiferenca absorveu o patriotismo.

2 — porque aos nao indiferentes interessa mais a
politica dos partidos do que a propria expressio da
patria, e sucede sempre que a expressio da patria é
explorada em favor da opinido politica. Ndo é o senti-
mentalismo d’esta exploragio o que eu quero eviden-
ciar. Eu quero muito simplesmente dizer que os inte-
résses dos partidos prejudicam sempre o interésse com-
mum da patria. Ainda por outras palavras: a condicio
menos necessaria para a forca de uma nacao é o ideal
politico. '

3 — porque os poetas portuguezes sé cantam a tra-
dicdo historica e nao a sabem distinguir da tradicdo-
patria. Isto é: os poetas portuguezes tém a inspiracio
na historia e sdo portanto absolutamente insensiveis 4s
expressoes de heroismo moderno. D’onde resulta toda
a impotencia prd criacao do novo sentido da patria.

4 — porque o sentimento-synthese do povo portu-
guez é a saudade e a saudade é uma nostdlgia mérbida
dos temperamentos exgotados e doentes. O fado, mani-
festacdo popular de arte nacional, traduz apenas esse
sentimento-synthese. A saudade prejudica a raca tanto
no seu sentido atdvico porque é decadencia, como pelo
seu sentido adquirido porque definha e estiéla.

5 — porque Portugal niao tem odios, e uma raca
sem odios é uma raga desvirilisada porque sendo o
odio o mais humano dos sentimentos é ao mesmo
tempo uma consequencia do dominio da vontade, por-
tanto uma virtude consciente. O odio é um resultado
da fé e sem fé nao ha forca. A fé, no seu grande sig-
nificado, é o limite consciente e premeditado d’aquele
que dispée d’uma razao. Féra d’esse limite existe o ini-
migo, isto é, aquele que dispoe de outra razao.

6 —porque a constituicao da familia portugueza nao
obedecendo, unanime ou separadamente] a nenhum
principio de fé é o nosso descredito de nacdo da Eu-
ropa. D’esde a educacio familiar até depois da edu-
cacao oficial inclusivé o casamento a desordem-faz-se
progressivamente até 4 putrefaccio nacional. E tudo
tem origem na inconsciencia com que cada um existe:
em Portugal toda a gente é pai pla mesma razao por-
que falta 4 reparticio. Do estado de solteiro para o es-
tado de casado da-se exclusivamente, na nossa terra,
uma mudanca de habitos.

Em portugal educar tem um sentido diferente: em
Portugal educar significa burocratisar. Ex.: Coimbra.
Mas na maioria o portuguez é analfabeto e em geral é
ignorante; na unanimidade o portuguez é impostor,
prova ividente de deficientissimo.

7— porque a desnacionalizacdo entre nés € uma ver-
dade. e pior ainda, sem energias que a inutilizem nem
tentativas que a detenham:

a) O portuguez com todas as suas qualidades de
polyglota desnacionaliza-se immediatamente féra da
patria, e até na propria patria, porque (com o nosso
desastre do analfabetismo) a nossa litteratura resume-se
em meia-duzia de bem intericionados academicos ‘cuja
obra, nio satisfazendo ambic6es mais arrojadas, obriga
" a recorrer 4s litteraturas extrangeiras. Resultado: ainda
nenhum portuguez rializou o verdadeiro valor da lingua
portugueza.

b) o portuguez educado sem o sentimento da patria

———a = ~— ——

e acostumado 4 desordem dos governos criou para sia
compensacao inutil de dizer mal dos governos e nem
poupou a patria. Estableceu-seat ¢, elegantemente, como
prova de inteligencia ou de ter viajado dizer mal da
patria. Isto deixa de ser decadencia para ser a propria
impotencia fisica e sexual.

¢) o portuguez assimila de preferencia todas as va-
riedades da importa¢io em descredito das proprias ma=
ravilhas regionalistas; o commercio e a industria tém
quasi sempre de se mascararem de extrangeiros para
serem ificazmente rendosos. E porque todas essas va-
riedades da importagdio cumprein mais exactamente as
exigencias dos mercados do que 0S n0ssos commercios
e industrias regionalistas. Estas ndo satisfazem nem as
necessidades nem as transformacoes sucessivas das so-=
ciedades, emquanto que a importagio aparece sempre
como uma surpréza e, sobretudo, obedecendo a todas
as condicoes do que é util, pratico, actual e necessario.
De modo que nem chega a haver a luta-—a importacdo
entra logo com o rétulo de victoria.

8—porque Portugal! quando nio é um paiz de vadios
é um paiz de amadores. A /¢ da profissao, isto é, o se-
orédo do triumfo dos poves, é absolutamente alheio ao
organismo portuguez do que resulta esta continua atmos-
fera de tédio que transborda de qualquer resignagio.
Tambem o portuguez nao sente a necessidade de arte
como nao sente a necessidade de lavar os pés. E a
Litteratura com todo o seu grammatical piégas e salista,
diverte mais as visitas do que a necessidade de nio ser
ignorante. D’aqui a miseria moral que transparece em
todas as manifestagoes da vida nacicnal e em todos os
aspectos da vida particular.

0—porque Portugal a dormir desde Camdes ainda
nao sabe o novo significado das palavras. Ex.: patria
hoje em dia quer dizer o equilibrio dos interésses com-
merciaes, industriaes e artisticos. Em Portugal este equi-
librio ndo existe porque o commercio, a industria e a
arte nao sé nio se relacionam como até se isolam por
completo receosos da desordem dos governos. A pala-
vra aventura perdeu todo o seu sentido romantico e
ganhou em valor efectivo. Aventura hoje em dia, quer
dizer; O merito de tentativa industrial, commercial ou
artistica.

’

10—porque o aspecto geral dos typos exala um
estertor a podre. Portugal, uma resultante de todas
racas do mundo, nunca conseguiu a vantagem de um
cruzamente util porque as ragas belas isolaram-se por
completo. Ex.: as varinas.

O portuguez, como todos os decadentes, s6 conhece
0s sentimentos passivos: a resignacio, o fatalismo, a in-
dolencia, o médo do perigo, o servilismo, a timidez, e
até a inversao. Quando é viril manifesta-se instintiva-
mente animal a par do seu analfabetismo primitiva-
menre anti-hygienico.

E preciso criar a adoracio dos musculos contra o
desfilar faminto e debilitado das instrugdes militares .
preparatorias numeros 1 a 50.

preciso criar o espirito da aventura contra o sen-
timentalismo litterario dos passadistas.

E’ preciso criar as aptidoes prd o heroismo moderno:
o0 heroismo quotidiano.

preciso destruir este nosso atavismo alcoolico e
sebastianista de beira-mar. ;

preciso destruir systematicamente todo o espirito
péssimista proveniente das inevitaveis desilusoes das
velhas civilizacdes do sentimentalismo.
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E preciso educar a mulher portugueza na sua ver-
dadeira missdo de fémea para fazer homens.

E’' preciso saber que sois Europeus e Europeus do
Seculo XX.

E’ preciso criar e desenvolver a actividade cosmopo-
lita das nossas cidades e dos nossos portos.

E’ absolutamente necessario resolver o maravilhoso
citadino da nossa capital até ser a maior ambicao dos
nossos dialectos e das nossas provincias.

E’ preciso explicar 4 nossa gente o que ¢ a demo-
cracia para que niao torne a cair em tentacdo.

E’ preciso violentar todo o sentimento de igualdade
que sob o aspecto de justica ideal tem paralisado tantas
vontades e tantos génios, e que aparentando salvaguar-
dar a liberdade, é a maior das injusticas e a pior das
tyrannias.

E’ preciso ter a consciencia exacta da Actualidade.

E’ preciso substituir na admiracdo e no exemplo os
velhos nomes de Camoes, de Victor-Hugo e de Dante
pelos Génios da Invencido: Edison, Marinetti, Pasteur,
Elchriet, Marconi, Picasso e o padre portuguez Gomes
de Hymalaia.

Finalmente : é preciso criar a patria portugueza do
seculo XX,

Digo segunda vez: é preciso criar a patria portu-
gueza do seculo XX.

Digo terceira vez: é preciso criar a patria poitu-
gueza do seculo XX.

Para criar a patria portugueza do seculo XX nao
sa0 necessarias formulas nem theorias; existe apenas
uma imposicao urgente: Se sois homens séde Homens,
sé sois mulheres séde Mulheres da vossa epocha.

Vs, oh portuguezes da minha geragao, que, como
eu, nao tendes culpa nenhuma de sérdes portuguezes.

Insultae o perigo.

Atirae-vos prd gloria da aventura.

Desejae o record.

Dispensae as pacificas e coxas recompensas da’lon-
gevidade.

Divinizae o Orgulho.

Rezae a Luxuria.

Fazei predominar os sentimentos fortes sobre os
agradaveis.

Tende a arrogancia dos saos ¢ dos completos.

Fazei a apologla da Forca e da Inteligencia.

Fazei despertar o cérebro expontaneamente genial
da Raca Latina.

Tentae vés mesmos e Homem Definitivo.

Abandonae os politicos de todas as opinies: o pa-
triotismo condicional degenéra e suja; o patriotismo
desinteressado glorifica e lava.

Fazei a Apotheose dos Vencedores, seja qual for o
sentido, basta que sejam Vencedores. Ajudae a morrer
os vencidos.

Gritae nas razoes das vossas existencias que tendes
direito a uma patria civilizada.

Aproveitae sobre tudo este momento unico em que
a guerra da Europa vos convida a entrardes prd Civi-
lizagao.

O povo completo serd aquele que tiver reunido no
seu maximo todas as qualidades e todos os defeitos.
Coragem, portuguezes, s6 vos faltam as qualidades.

Lxa. Dez. 1917

José de ALMADA-NEGREIROS

)

Manitesto Futu-
rista da Lu-
xXuria.

De M Valentine de Saint-Point

Resposta aos jornalistas im-
probos qne mutilam as frases
para ridicularizar a ldeia.

A ltodas aquelas que pensam
inlimamente o que eu ouso dizer
aqui.

~queles para quem a Luxu-
ria ¢ apenas ainda wm peccado.

A todos aqueles que ndo
comprehendem na Luxuria sendo
o Vicio, como nd@o comprehendem
no Orgulho sendo a Vaidade.

A [uxuria, concebida féra de todo o conceito moral
e como elemento essencial do dynamismo da vida, é
uma forca.

Para uma raca forte, nem o orgulho nem a luxuria
sao peccados mortaes. Tanto o-orgulho como a luxuria
sao virtudes estimulantes e origens luminosas d’onde
irradiam as energias.

A Luxuria, é a expressdo de um ser projectado para
além de si proprio; é a alegria compensadora de uma
carne realisada, é a dor saudavel de um nascimento;
é a uniao carnal, quaesquer que sejam os segrédos que
unam os séres; é a symthese cerebral e sensual d'um ser
para a maior conquista do seu proprio espirito; é a
comunhao d’uma parcela da hmmanidade com toda a
sensualidade da terra; é o frisson-panico de uma par-
cela da terra.

A Luxuria € a tentativa carnal do desconhecido,
assim como a Cerebracio ¢é a tentativa espiritual do
desconhecido, A luxuria é o gesto de criar e é a
propria Criacao.

A carne cria como o espirito cria. A criagio da
carne e a criacdo do espirito, em face do Universo, sao
iguaes. Uma ndo é superior 4 outra mas a criacdo
espiritual depende da criacdo carnal.

Nés temos um corpo e um espirito. Dispensar um
para multiplicar o outro é uma prova de fraqueza e
um erro. Um sér forte deve rialisar todas as suas possi-
bilidades carnaes e espirituaes. A Luxuria é para os
conquistadores o tributo da Victoria, Depois de uma
batalha onde ficaram os mortos, € normal que 0s victo-
riosos, selecionados pela gueria, vao, em paiz conquis-
tado ate & violacdo para recriar a vzda :

Depois das batalhas, os soldados gostam dos grandes
prazéres sensuaes nos quaes repousam para rehabilitar
as suas energias sem fim para o assalto. O herée mo-
derno, o herée de todo e qudlquer sentido, tem o
mesmo desejo e o mesmo prazer. O artista esse grande
médium universal, tem 'a mesma necessidade. Até a
exaltacio dos 11ummados das novas religioes para que
0 seu incognito seja desejado, nao é sendo uma sen-
sualidade ercmda espiritualmente, para uma imagem
feminina sagrada.

A arte e a guerra sdo as grandes manifestacoes da
sensualidade ; a luxuria é a sua flor. Um povo exclu—
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sivamente espiritual ou um povo exclusivamenie luxu-
rioso conhecerao a mesma desvantagem : a estirilidade.

A Luxuria estimula as energias e desencadeia as
_for¢as. Ela incitava sem piedade os homens primitivos
4 victoria para o orgulho de trazerem 4 mulher os
trophéus dos vencidos. Ela incita hoje em dia os grandes
homens de negocio que dirigem os Bancos, a Imprensa,
os ftrdficos internacionaes, a multiplicarem o oiro ga-
rantia das élites, utilisando as energias, exaltando as
multidoes, para augmentarem e tornarem cada vez mais
magnifico o objecto da sua luxuria. Estes homens. sur-
menés mas fortes, teem tempo para a luxuria, o prin-
cipal motor das suas acgées e das reaccoes d’estas
repercutidas pelas multidées e pelos mundos.

Mesmo entre as geracoes mais novas onde a luxuria
nao estd ainda defenida, e que ndo sdo nem os brutos
primitivos nem os raffinés das velhas civilisagoes, a
mulher é o grande principio galvanizador a quem se
oferece tudo. O culto reservado que o homen tem pela
mulher nao é mais do que a atrac¢do ainda inconsciente
-de uma luxuria que nasce. Entre esta gente como entre
0s povos nordicos, por razoes diferentes, a luxuria é
quasi exclusivamente procriacao. Mas a luxuria quaes-
quer que sejam os aspectos classificados de normaes

ou de anormaes sobre os quaes ela se manifesta, é

sempre o maior dos estimulos.

A vida brutal, a vida energica, a vida espiritual, em
certas horas exigem a tréva. E de esfor¢o em esforco
cae-se fatalmente no esforco para o prazer. Sem se pre-
jucarem realisam inteiramente o sér completo.

A Luxuria é para es herdes, os criadores espirituaes.
para todos os dominadores, a exaltacio magnifica da
sua forca; ela é para todos os séres um motivo para
se ultrapassarem na unica intencao de se seleccionarem,
de serem notados, de serem preferidos e de serem eleitos.

A moral christa, sucedendo 4 moral pagi, foi fatal-
mente levada a considerar a Luxuria como uma fra-
queza. D’esta alegria si que e o desabrochar de uma
carne robusta, passou a ser uma vergdnha para esconder.
um vicio a renegar. Ficou a Luxuria coberta de hypo-
crisia; isto sim que é um peccado.

Acabe-se de vez de injuriar o Desejo, essa atracao
ao mesmo tempo subtil e brutal de duas carnes quaes-
quer que sejam os seus sexos, de duas carnes que se
querem tendendo para a unidade. Basta de rebaixar o
Desejo com essas mascaras de immundicie lamentavel
e da miseria das velhas e estéreis scntimentalidades.
Nio é a luxuria que desagréga e dissolve e reduza nada,
sio as hypnoticas complicacoes da sentimentalidade,
os ciumes artificiaes, as palavras que seduzem, e enga-
nam, o pathético das separagoes e das fidelidades eternas,
.as nostalgias litterarias: tout le cabotinage de I'amour.

- Destrudmos 0s sinistros farrapos romanticos, mal-
‘mequeres que dizem muits, pouco ou nada, duetos ao
luar, falsos pudores hypocritas. Que os séres atraidos
por um desejo fisico, em vez de dizerem exclusivamente
as fragilidades dos seus .coracdes, ousem exprimir a
verdade dos seus desejos. as preferencias dos seus corpos,
‘presentir as possibilidades de alegria ou de decepcao
.da sua futura unido carnal.

O pudor fisico, essencialmentc variavel segundo os
‘tempos e os paizes, nao tem sendo um valor efémero
de uma virtude social.

E' preciso ser consciente na Luxuria. E' preciso dispor
~da Luxuria como um sér inteligente e raffiné dispoe de
si proprio e da sua vida; € preciso fazer da Luxuria
_uma obra de arte. Representar a inconsciencia ou o
enlouquecimento para explicar um gesto de amor € a

' hypocrisia, a fraqueza, ou a estupidez. E’ preciso querer
.conscientemente uma carne como todas as coisas.

Em vez de se entregar ou de arrebatar (por alu-
cinacdo, por delirio ou inconsciencia) os séres forga-
damente inclinados para .as desilusdes inevitaveis das
consequencias imprevistas, é preciso saber escolher com
a inteligencia. E’' preciso, guiado pela intui¢do e pela
vontade, avaliar as sensibilidades e as sensualidades, e
nao se unir nem realisar desejos sendo com as que
podem completar-se e exaltar-nos.

Com a mesma consciencia e o0 mesmo dominio da
vontade, é preciso elevar todas as alegrias d’esta unido
até ao seu maximo de intensidade, desenvolver todas
as possibilidades e fazer desabrochar todas as flores
dos germens das carnes unidas. E' preciso fazer da
Luxuria uma obra de arte, feita como toda a obra de
arte, de instinto e de consciencia.

E’ preciso despir a Luxuria de todos os véus senti-
mentaes que a deformam. Nio é sendo por cobardia
que lancaram sobre ela todas estas aparencias para que
a sentimentalidade estatica se satisfizésse. Em todos
estes pretextos existe exclusivamente o repouso e por-
tanto a esterilidade.

N'um sér sio e jovem, sempre que a Luxuria estd
em opposicao com o sentimentalismo, é a Luxuria que
prevalece n'ele. O sentimentalismo segue as modas, a
Luxuria é eterna. A Luxuria triunfa porque ela é a exal-
tacio satisfeita que impelle um sér para além de si
proprio. a alegria da posse e do dominio, a embriaguez
da conquista onde existe o maior dos triunfos € o mais
certo. E esta conquista certa e temporaria recomega
seqpre sem cessar.

A Luxuria é uma fér¢ca porque educa o espirito
incendiando a agitagdo da carne. De uma ‘carne si e
forte purificada pelo desejo, o espirito irradia lucido e
claro. S6 os fracos e os doentes se definham e desapa-=
recem na Luxuria.

A Luxuria é uma for¢a porque mata os fracos e
exalta os fortes ajudando 4 selecgao.

A Luxuria é nma forca porque nao conduz nem 4
insipidez do definitivo nem 4 tranquilidade que se ganha
no sentimentalismo pacifico. A Luxuria é a perpétua
batalha que nunca se ganha. Apds o passageiro triunfo,
digimos sem receios, esse efémero triunfo, é a insatis-
facio que tornando a nascer incita, n'uma vontade
orgiaca, o sér a revelar-se e a ultrapassar-se.

A Luxuria é para o corpo o que o idial é para o
espirito: a magnifica Chiméra que abra¢imos constan-
temente sem nunca a conseguimos, € que 0s séres
jovens e os séres dvidos e embriagados por ela, perse-
gem sem tréguas.

A Luxuria é uma forea.

Valentine de Saint~Point

O MUSIC-HALL,

Manifesto futurista de Marinetti

- publicado plo DAILY-MAIL de 21

de Novembro de -1913.

Nés temos um profundo desgosto por todo o tea-
tro contemporaneo (verso prosa ou musica) porque
exita estupidamentle entre a reconstrugio historica (de-
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calque ou plagiato) e a reproducao fotografica da
nossa vida quotidiana. Este teatro minucioso,lento analy-
tico e dissolvido é digno da idade da lampada de
petroleo.

0 FUTURISMO GLORIFICA
0 MUSIC-HALL

porque: 1.°— O MUSIC-HALC, conisequencia da
electricidade, nascido da mesma maneira que nds
oufros, nio tem felizmente tradi¢cGes. nem mestres,
nem dogmas, e sustenta-se exclusivamedte da atuali-
dade vel6z.

2.°— 0O MUSIC-HALL é absolutamente pra-
tico porque se propoe distrair e divertir o publico por
efeito de comico, da excitacio erotica ou do espanto
da imaginacao.

3.°— Os auctores, actores e mecanicos de
de MUSIC-HALL ndo teem senio uma unica razio
de existir e de triunfar: a de inventar incessantemente
os novos elementos do assombro. D'aqui a impossibi-
lidade absoluta de pararem ou de se repetirem, o esti-
mulo encarnicado dos cerebros e dos musculos para
baterem os diferentes records da agilidade, da veloci-
dade, da forca, da complicacao e da elegancia.

4.°— Hoje em dia é apenas o MUSIC-HALL
que utilisa o animatogafo que enriquece com um nu-
mero incalculavel de visGes e de espectaculos irreali-
saveis (batalhas, tumultos, corridas, circuitos de auto-
moveis e de aeroplanos, viagens, transatlanticos, o
incognito das cidades, das provincias, dos oceanos e
dos céus).

5°—0 MUSIC-HALL, sendo a renume-
racdo de innumeraveis esfor¢os, produz por sua natu-
reza o que eu chamo o maravilhoso futurista, nascido
de machinismo moderno. Eis alguns dos elementos
d’este maravilhoso: 1.°— caricaturas poderosissiiias;
2. — abismos de ridiculo; 3.0 — ironias impalpaveis e
deliciosas; 4. — simbolos completos e definitivos; 5.2
— cascatas de hilariedade destravada; — 6.° analogias
profundas entre a humanidade, o mundo animal, o
mundo vegetal, e o0 mundo mecanico; 7.° — resumos
de cinismo revelador; 8.° — confusao de ditos de espi-
rito, gragolas e disparates que servem para arejar
agradavelmente a inteligencia; 9. —toda a escala in-
teira do riso e do sorriso para destender os nervos;
10.° —a escala inteira da estupidez, da imbecilidade,
da grosseria e do absurdo, que impelem insensivel-
mente a inteligencia até 4 margem da loucura; 11.°
—as novas significacoes da luz, do som, do ruido e
da palavra, com os seus prolongamentos na parte inex-
plorada da nossa sensibilidade: 12, — accumulacgio
em dois minutos de factos conhecidos e de persona-
gens atiradas de um para outro lado (.... “Et main-
tenant jetons un coup® d’oeil dans les Balkans*: le roi
Nicolas, Enver-bey Daneff, Venizelos, tapes sur le ven-
tre entre Serbes et Bulgares, un couplet, et tout fiche
le camp), 13.° — pantominas satiricas instrutivas; 14.°
— caricaturas da doér e da nostalgia fortemente grava-
das na sensibilidade por gestos exasperantes de lenti-
dao espasmddica, exitante e fatigada; palavras graves
ridicularisadas por géstos brégeiros, palhacices, caran-
tonhas, bizarias enfeitadas e palavras sem educacio,
etc.

2 — O MUSIC-HALL ¢ hoje em dla 0
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cadinho onde ardem os elementos d’'uma nova sensi--
bilidade que se prepara. N’ele se encontra a decom-
posicao ironica de todos os prototypos usados de Bello,
do Grande, do Solene, do Religioso, do Feréz, do
Sedutor e do Extraordinario e tambem a elaboracao
abstrata dos novos prototypos que lhes hiao-de substi--
tuir.— O MUSIC-HALL é pois a sintese de tudo o
que a humanidade aperfeicoou até hoje nos seus ner-
vos para se distrair rindo da dor material e moral; é

tambem a fusdao efervescente de todos os risos e sor--

risos, chacoétas, contorsdes, mascaras da humanidade-
futura. Saboreia-se no MUSIC-HALL a alegria que
agitard fortemente os homens d’aqui a cem anos, a
sua poesia a sua pintura, a sua filosofia e todos os ali-
cérces da sua architetura.

7.°— 0O MUSIC-HALL é o mais higienico
de todos os espectaculos pelo seu dynanismo de férma
e de cor (movimento simultaneo de jongleurs, danga-
rinas, gymnastas, archeiros multiculores cyclones es--
piralicos de dancarinos girando nas pontas dos pés)..
Pelo seu rytmo de danca, acelerado e atraente, leva a
forca d4s almas mais lentas da indcdo e impde-lhes.
correr.

8.°— O MUSIC-HALL é o unico teatro.
que utilisa a colaboraciao do publico. O povo ndo fica
estdtico como um estupido espectador mas participa
ruidosamente na accdo cantando ele proprio, acom--
panhando a orchestra, sublinhando os actores, com
boutades imprevistas e dialogos bizarros. Os proprios
actores discutem brégeiramente com o0s musicos.
MUSIC-HALL utilisa o fumo dos charutos e dos ci--
garros para fundir a atmosféra do publico com a da
scéna, Colaborando d’esta maneira o publico com a
fantazia dos actores, a ac¢io passa-se a0 mesmo tempo
no palco, nos camarotes e na plateia. E continiia até -
no fim do espectaculo entre batalhoes de admiradores .
em alas de smockings engomados e de mondculos
que disputam entre si a estréla para a dupla victoria
final : souper chic et lit.

0.°— 0O MUSIC-HALL é uma escola de

,sinceridade instrutiva para o masculinc porque exalta
‘o seu instinto dominador e porque desembaraca bru-

talmente a mulher de todos os véus, frases, suspiros e
solucos romanticos que a deformam e a mascdram. O
MUSIC-HALL faz realcar todas as admiraveis quali-
dades animaes da mulher, as suas forcas de ataque, de -
seducao, de perfidia e de resistencia.

10.” — O MUSIC-HALL ¢é uma escola de
heroismo por causa dos seus diferentes récords de di-
ficuldades a vencer e de esforsos a ultrapassar que -
criam sobre a scéna a forte e sa atmosféra do perigo -
(Ex.: looping-the-loop em b1c1clette em automovel, em
aeroplano, a cava]o)

11— O MUSIC-HALL é uma escola de-
subtileza, de complicacio e de syntese cerebral, com
os seus clowns. jongleurs musicaes, prestldlgltadores ,
advinhos do pensamento, calculadores prodigiosos,
comicos imitadores ou parodistas, e os excentricos

,amer_lc_:aqos que n'uma prenhez fantastica dao 4 luz
mobiliarios e machinismos nunca d’antes imaginados

12°— O MUSIC-HALL é a unica escola
que se pode aconselhar aos adolescentes e aos jévens_
dotados porque explica de uma maneira nitida e r--
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‘pida os mais dificeis problemas sentimentaes e os mais
‘complicados acontecimentos politicos. Exemplo: ha
pouco mais de um ano, no Folies-Bergeres, dois dan-
‘¢arinos representavam n'uma pantomina Satyrica as in-
constantes  discucdes de Cambon e Kinderlen-
Watcher sobre a questio de Marrocos e do Congo,
‘por meio de uma danga symbolica e significativa que
“valia pelo menos tres anos de estudo sobre a politica
-extrangeira. Os dois dangarinos, deante do publico, os
bracos cruzados, o lado direito de um d’elles inteira-
mente encostado ao lado esquerdo do outro, dancga-
vam fazendo ao mesmo tempo concessdes de territo-
rios adeante, atraz, 4 esquerda, 4 direita, sem nunca se
descolarem mas sempre com o0s olhos exprimindo a
intencao de intrujarem o parceiro. Isto tudo era ao
mesmo tempo extremamente polido, exitante, feroz,
desconfiado, meticuloso, e principalmente extraordina-
riamente diplomatico. Por outro lado O MUSIC-HALL
explica e illustra algumas das leis que regem a nossa
vida moderna:

a) — necessidade de complicacoes e
de rythmos diferentes;

b) — fatalidade util da mentira e da
contradicdo. (Ex.: dancarinas inglezas a double-face:
pastora e soldado malcreado):

¢) —todo o extraordinario poder de
uma vontade methédica modificando e centuplicando
as forcas humanas:

d) — simultaneismo das velocidades
-e transformacdes. (Ex.: Fregoli).

13°2— O MUSIC-HALL deprime systhmati-
camente o amor ideal e a sua obsessio romantica, de-
talhando com a monotonia, a fragilidade e a rotina de
um métier quotidiano, os gestos languidos e nostdlgi-
cos da paixdo. O MUSIC-HALL mecanisa de uma
‘ maneira original o sentimento, deprecia e estraga hy-
gienicamente a constancia da posse carnal, conduz a
luxuria 4 funcio natural da cépula, purifica-a de todo
o mysterio, de toda a agonia deprimente e de todo o
idealismo anti-hygienico.
Em tréca O MUSIC-HALL dd-nos o sentido e o
prazér dos amores faceis, leves e picantes de espirito.
Qs espectaculos de café-concerto ao ar livre nas ter-
rasses dos casinos oferecem a mais divertida das ba-
" talhas entre o luar espasmodico incomodadissimo com
todos os seus infinitos desespéros e a [uz electrica que
- saltita brutalmente nos falsos bijous, as carnes exibicio-
nistas, les tutus chatoyants des danseuses, e o carmim
berrante dos labios. Sem esforco a luz electrica sae
vencedora da lucta e o luar enférmo e decadente é
derrotado completamente.

14.0— O MUSIC-HALL é por natureza anti-
_academico, primitivo e ingénuo, por conseguinte mais
significativo pelo imprevisto das suas tentativas e pela
simplicidade grosseira dos seus processos. Ex.: as can-
toras. que no fim de cada couplet fazem a volta sys-
thematica da scéna como as féras enjauladas).

15.2.— O MUSIC-HALL destrée todo o so-
lemne, todo o sagrado, todo o religioso e todo o puro
da arte com um grande A. O MUSIC-HALL colabora
na destruicfo futurista das obras-primas immortaes pla-
giando-as, parodiando-as e criticando-as sem cerimo-
nia de especie alguma. sem aparatos e sem arrependi-

mentos, como qualquer numero vulgar de atragio. I:Z,
POr 1SS0 mesmo que nos aprovimos em voz alta a exe-
cucdo de Parsifal em 40 minutos que se estd prepa-
rando n'um MUSIC-HALL de Londres.

16."— O MUSIC-HALL destrée todas as
concepgoes tradicionaes da perespectiva, da propor¢io
do tempo e do espaco. (Ex.: cancela e tranca mintiscu-
las, 30 centim. de altura, colocadas no meio da scéna
e pelas quaes os excentricos americanos passam varias
vezes tornando-as a fechar com todo o cuidado como
se eles 0 ndo podessem fazer por outra forma.)

17— 0O MUSIC-HALL oferece-nos todos
os diferentes records atingidos até hoje: maximo de
velocidade; equilibrio e acrobacia dos Japonezes: ma-
ximo de frenezim muscular dos Negros; maximo de
desenvolvimento da inteligencia dos animaes (cavalos,
caes, elefantes: focas, macacos, e aves sdbias); maximo
de inspiragdo melédica do Golfo de Napoles e das Step-
pes Russas; maximo de espirito parisiense ; maximo das
forcas comparadas das racas (luta, box e ju-jutzu); ma-
ximo da monstruosidade anaténica; maximo de beleza
femenina.

18> Emquanto que o teatro actual exalta a
vida interior, a meditagio pedagogica, a biblioteca, o
museu, as luctas monotonas da consciencia, as minu-
ciosidades estupidas dos sentimentos, n'uma palavra,
esta coisa e esta palavra imunda e obscéna: Psycologia:
o MUSIC-HALL exalta a acgido, o heroismo, a vida ao
ar livre, a destreza, a autoridade do instinto e da instui-
¢do. A’ psycologia opdoe o MUSIC-HALL o que eu
chamo a Fisicoloucura. y

19.° O MUSIC-HALL oferece a todos os
paizes privados de uma grande capital (Ex.; Italia, Hes-
panha, Portugal etc.) um resumo brilhante de Paris
considerado como: o unico f6co obsecante de luxo e
dos prazeres ultra-civilizados.

0 FUTURISMO QUER TRASFORMAR
0 MUSIC-HALL EM TEATRO DO ASSOMBRO
DO RECORD E DA FISICOLOUCURA

1° E’ absolutamente necessario destruir
toda a logica nos espectaculos do MUSIC-HALL, exa-~
gerando n’eles particularmente o luxo, multiplicando os
contrdstes e fazendo predominar na scéna o inverosi-
mil e o absurdo, (Ex.; obrigar as cantoras a tingirem
o decéte, os bracgos, e sobretudo o cabello, de todas as
cores até aqui postas de parte para a sedugio, Cabe-
los vérdes, bracos violetas, decote azul. chignon oran-
ge, etc. — Cortar de repente uma cangio fazendo-a con-
tinuar por um discurso revolucionario mas que nio
demore muito tempo. — Salpicar um romance de pala-
vras indecentissimas ou simplesmente indecentes, etc,

2:°— Impedir que alguma tradigdo se esta-
beleca no MUSIC-HALL. Combater e abolir para este
fim o genero de revistas parisienses tdo fatigantes e
estupidas como a tragedia grega, com o seu compadre
e comadre que teem todo o ar de substituir os c6ros
antigos, com o0s seus cortejos de personagens e de
acontecimentos politicos sublinhados de piadas, seguin-
do uma [6gica e um encadeamento mais do que abor-
recido. E’' preciso acabar com a légica e com a suces-
sio de ideias: O MUSIC-HALL nédo deve ser apenas
um jornal de distracgdo.
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3. — Introduzir a surpreza e a necessidade
de accido entre os espectadores na plateia, nos cama-
rotes e nas galerias. Algumas propostas ao acaso: por
c6la no assento de um fauteuil. para que o senhor ou
a senhora colados estabelecam a hilariedade geral. O
frack ou a ftoilette, serd com toda a certeza pago a
porta. Vender o mesmo logar a dez pessoas ao mesmo
tempo: obsticulos, discussdoes e rixas que proveem
desta partida tao engracada. Oferecer logares de bérla
a cavalheiros e illustres damas notoriamente com pan-
cada na mola, ou a excelencias irritaveis ou a excen-
tricos capazes de provocar uma algazarra enorme com
beliscGes nas senhoras e outras bizarrias. Por nos fau-
teuils um pé carnavalesco que provéca a comichido e
0 espirro.

4.°— Prostituir systhematicamente toda a

arte classica sobre a scéna, dando por exemplo n‘uma

s0 soirée todas as tragédias gregas, francezas, inglczas;

italianas em abreviatura. Executar as obras de Beethe~”

ven, de Waguer, de Bach, de Bellini, de Chopin, entre-
cortando-as de cancdes napolitanas e viras do- -Minho.
Por um ao lado do outro no mesmo palco Mounet-
Sully e Mayol, Sarah Bernardth e Fregoli, Eduardo Bra-
zao e Nascimento Fernandes. Executar uma synfonia
de Beethoven de traz para deante. Resumir todo o Sha-
kespeare em um sé acto. Fazer outro tanto com os
outros autores os mais venerados e o mais considera-
dos. Fazer representar o Cid por um negro. Fazer repre-
sentar Hernani por actores metidos até metade em sa-
cos de sarapilheira. Encebar cuidadosamente as taboas
do palco para provocar as divertidissimas escorregade-
las no momento mais tragico.

5.° Encorajar de todas as maneiras Os
excentricos americanos e os clowns, os seus exiraordi-
narios efeitos de grotesco mecanico, de dynamismo
colossal, as suas fantasias grosseiras, as suas enormes
brutalidades, os seus coletes com surprezas e as suas
calcas espacosas como armazens, d’onde saird em mil
mercadorias a grande hilariedade futurista que deve
tornar jovem outra vez a face do mundo. Car ne l'ou-
bliez pas, nous sommez de JEUNES ARTILIL.EURS EN
GOGUETTE, comme nous l'avons proclamé dans notre
manifeste Tuons le Clair de Lune!

Contre clair de lune et vieux firmaments partir en
guerre chaque soir les grandes villes brandir
affiches lumineuses immense visage de négre
(30 m. de haut) fermer ouvrir un oeil d'or (3 m. de
haut) FUMEZ FUMEZ MANOLI FUMEZ MANOLI
CIGARETTES femme en chemise

;(50 m.) serrer desserrer un corset mauve rose lilas bleu

! mousse de lampes électriques dans une tasse
de champagne (20 m.) pétiller s’évaporer dans une bou-
che d'ombre affiches lumineuses se
Vvoiler mourir sous une main ténace paraitre continuer
prolonger dans la nuit l'effort de la journée humaine
courage 1 folie jamais mourir ni s’arréter ni s'endormir
. affiches lumineuses formation et désagré-
_gation de minéraux et végétaux centre de la terre
e circulation sanguine dans les visages de fer
_des maisons futuristes s'animer s’'empourprer (joie colére)
deés que les téncbres pessimistes négatrices sentimen-
tales nostalgiques se range en bataille pour assiéger la
‘ville réveil fulgurant des rues qui canalisent
_durant le jour le grouillement fumeux du travail &
B 2 chevaux (30 m. de haut) faire
rouler sous leurs sabots boules d’or

' GIOCONDA ACQUA PURGATIVA ITALIANA

cris-de-cochon keueu-keu ca y est

entrecroisement de trrrrr Elevated
ambulances— pompes électriques
transformations des rues en corridors splendides mener-
pousser logique nécéssité la foule vers trépidation
hilarité brouhaha du MUSIC-HALL FOLIES-
BERGERE EMPIRE CREME-ECLIPSE tubes de mer-
cure rouges rouges rouges bleus bleus bleus violets
énormes lettres-anguilles d’or feu
poupre diamant défi futuriste a la nuit pleurnicheuse-
défaits des étoiles chaleur enthusiasme
foi conviction volonté pénétration d'une affiche lumi-
neuse dans la maison d’en face gifles jaunes a4 ce poda-
greux en pantoufles bibliophiles qui sommeille
3 miroirs le regardeeeer 'affiche
plonger dans les 3 abimes mordorés ouvrir fermer
ouvrir fermer des profondeurs de 3 milliards de kilo-
métres horreur sortir sortir .
ouste chapeau canne escalier auto tamponner
. éblouisse-
ment du promenoir solemnité des pantheres-
cocottes parmi les tropiques de la musique légere
odeur ronde et chaud de la gaité MUSIC-
HALL = ventilateur infatigable pour le cerveau sur-
chauffé du monde.

Milan, 29 Septembre 1013.

F. T. Marinetti

Direction du Mouvement Futuriste :

P

Corso Venezia, 61 — MILAN

 ATTENGAO!

O Comité futurista deliberou tornar publico
0 seguinte : '

1. Que ndo ha musicos futuristas em Por--
tugal. -
2.° Que ndo é, portanto, um musico futurista
o snr. Ruy Coelho, apesar das suas pretencoes
especialmente manifestadas nas praias e casinos
por onde téca e onde a nossa accdo futurista
ainda néo estabeleceu as razdes fundamentaes
do seu programa d’Arte.

Que isto sirva a todos aquelles, falsos artis-
tas, que n'este mesmo sentido de explorac¢do -
conseguem apenas tornar cinzenta a nossa

-acgao constructiva, julgando por esta forma
~salvaguardar as suas inaptidoes perante o pu-
blico desprevenido das responsabilidades que,.
-como futuristas, lhes devem ser exigidas.

O COMITE FUTURISTA
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Portuguez, atencio! pre' veéns na’ mesma direc¢do que Nds.: Hoje porem é
E a ti-proprio que nos Elli'mmos Vimos propor-te occasido 'derte falarmos. Escuta; OS - BAILADOS RUS-
2 tua liberdade! Esgiita 7 () |71 : SOS estdo em' Lisboa! Istor quer: dizer: Uma das mais
,téConhe;emos-te behr; Nio sé pensamos em ti como .  bellas étapes da cw1h7ac;ao dak uropa moderna estd na
€ te est udamos quotidiana ?nte SRR nossa terra! W2 (TA 11/ ol ey
bf:mp,sv,bemo extraorcgn gar}o va]gr Qas tuas enex- A ti nao! te cducaram razao porque nao, exlste em
_gias expontaneas.mas tambem sabemos gpmoras des- ti o0 sentido de consequencia ¢ de deducdo que facilita-
ﬂﬁe&dlcas' Heatibnemte.iol OQANIAS otiemiig p2zon © ffam o'teu espirito paraadisciplina das novas sensibili-
QUEnaor:gasfas as' 1191tes )no flcool O NG’ mal-estar dades; porém; OS) BAILADOS RUSSOS dispensam-te
: g§s§ ﬁ.la lgpo?an%la ou’ n és‘s “hb‘rf’i\’re}'hesﬂa a0 'da dé qualquer preparacio litteraria ow artistica para, com-
tl_la Juventmlg; g% axajgp nque pqug em h g!gdég& ‘prehenderes facilmentea suagrande missio educativa,
queitrabalha para. descobrir o, methodo, de te fazer in- -explicativa. dos aspectos,geraes e syntheticos dos sen-
2&%’1§éﬁd6ﬂ¢e;6dlguemn‘qu& nap: aqamaradamdo comtigo tlmentos
nig"’vés%e féu“lyx’isrﬁé natiral elleigo; pfoméfeﬂh si=pooprio ‘Nos BAILADOS' RUSbOS 05 ASPEctos Sitcedem-se
salvar-te. Essé algliem s6imos Nos? ’v;?’;n‘)’ N eibsnA F tid(()f sublmhados d 0iro e a mtel]ngenua ¢ prepar-
. n9abemos bem a bella bru tflbag da nossa Infssito 99? ¢ maneira que q enthuqxasmo ‘ontido nd’ essen-
ezdmos bem esse quasx-lmposswel e fazer @eAtl, am 'Hg Qesses qentlmentos se;a committiicativo ‘ém toda'a
‘Europeu e, apesar d'isto, resolvemos msp1rados na re- . Is?a{ extensao e mtensndade AT 1IDNATH o 0l
velac;z:l’@g!das Nossas Juventudes, entregar-te -nas tuas : »mé; maravnlho§o dos BAILADOS [”RUSSO§ & consti-
ﬁfdi C& ﬁnethodo para, por ti-proprio, ganhares. a tua tu&do pgfa serie /com llletat d esfes aspécws ge&‘aes : b
liberdade. et hog ; ety Bl s B8 9bhabint
“°1 Otie maior her01smor halle;é J;;lorA (ahongm todo o e af;l:gg;ﬁ]o‘;zd;‘;l“”:ggfd; a;;’;’c’:’:m"f‘?’;m"tgf?‘g S?t‘:f:
e gl ) 1] 1O ; VO,
E erlndﬂs’d()oq;um este.de rializar esse quasi-impossivel ? o util, o inieligente, ¢ synthetico, o r,umpletoj ‘ P
'*! Que melhor victoria poderemos querer do que este ..A morbidez, & volupia, o \)Jcm & virtude, 8 forga, o vidlén-
gulho em que temaamg Qa;%te ,faﬁe)r ilgp&l a Nos? cia, 0 hermsmo, a razao, d vglor o dever, 4 discnplina, ) vo{ﬂade, 0
212 Que melhor estimulo de combate plrgcfsamos Nés ,d?m""O L X o ;ﬂ‘m OUARAL 20 pou
. ? SHILED, (O drior, o odioydii a paixdo, a obsecao 0 Ciume, a co-
FQO e esta NOS$4 D‘Ymﬁog%"m?g‘?’lsf QN(C}E JE\urOpa bardia, a perfidia, a intelligencia, o artificio, a scdné.no, a onglnah--

“Evjurdmos salvar-te ainda que o twessemos de fazer
Sl 4 a tenacidade, a,intu 40 a conscncncm. a dedu-
itra tiia vontade! {9add, & seeafireds, & enagidadhy 81inigisa

s o , 0 cinico.
‘?8331?',1':' gntémos Viva %QN%%SZD gut?é’r"r%(" va |a Nossa ik cA eleganua orafmerfimt & tiko)'6' gem} & vithiica; A arte
: bx‘oiio’il;&‘o,’d sunibtuosn 0 ééande{ o megal mann; o bello, o in-
: ﬁja&ﬁ qqlfé’rwyﬁgo‘rtﬁg‘ﬁbiﬂ AR Sl rrea hVésges ol verosimil, o fantastico, a solemne, o rehgloso, o puro;,0,fenomeno,
ectido que as Nossas Consciencias ;iﬂ:})liﬁﬁﬂ%k e in- ,'_‘?ime"gﬁ”' Ho2Ib' 8h sotnbiioon seas Sabimanas Y

ﬁépendentes estdo consfggutxvan;‘ent;;m@g}(glgergq con- ! ",, U ’”BA’(LA@OS 'RUSSOS 830 4 ‘melbor expressio
atotniq 961909 20N13NIN-AGAMIA sh S20L "de Arte qué Héfe té’ podettios aconselhar porque elles
Ndo € a primeira vez que te falimos pessoalmente;  explicar-te-3o 4 Siiblime Simplicidade daVida onde tu,

& por vergonha''de “Gué'1ds ‘vejam! conversando  Portuguez, vives ignorantemente crucificado!! 2119711
0 que ndo nos dirigimos a ti sempre que te en- Sodd bs BAILAU 'RUSSOS téém titha comprehensio

=

mos, mas ¢ porque quanao te vemos nem sem- eil a Arte moderhaf "AVArte de 'hojé 1o tem hypo-




theses.” A Arte de hoje estd definida, é uma Sciencia
concreta. Tem os seus devéres, os seus devéres de educa-
¢d0. A Arte de hoje é um methodo mathematico para
aproveitar ou multiplicar as energias humanas em fa-
vor da Civilizagio Europeia. E’ por isto que os BAI-
LADOS RUSSOS teem uma comprehensio feliz da
Arte moderna. i

A Arte de hoje mostra nos seus resumos € na sua
simplicidade todos os sentimentos communs a Huma-

mdade e explica em seguida a evolucao infalivel d’es-

ses sentimentos. Previne, portanto. o jovem do'unico
caminho que ha para todos e depois de o ter preve-
nido deixa-o inteiramente livre n’esse caminho. As ener-
gias do jovem ficam independentes e as suas qualida-
des e os seus defeitos classificados.

Isto €, as condigbes naturaes do jovem ficam inta-
ctas emquanto que o cerebro prevenido tornou-se Cons-
ciencia e ‘concentrou-se em Vontade para regular ou
favorecer as condicGes naturaes. Esta é tambem a com-
prehensio dos BAILADOS RUSSOS.

Tendo reunido em si extraordinarias rializacoes da
Arte moderna e maravilhosas aplicacoes da seciencia s
BAILADOS RUSSOS dispoem de todas as vantagens
para facjlitarem a comprehensido das atitudes synthe-
ses de toda a duracio da juventude até esta Grande

Victoria da Civilisagao Moderna Europela O maximo da

disciplina individual, o domlmo absoluto da personahdade

i e

kel Justamente 0 que tu, Portuguez, vaes aprender
nos BAILADOS RUSSOS: educar-te a ti proprio.
Aprénder os teus devéres para comtigo € para com
todos. Aprender a resolveres todas as tuas p0551b1]1dades
isto é, aprender a séres completo, a dares-te completo
para a Civilizagio da Europa Moderna. Aprende:‘

dares o teu verdadeiro valor minimo que seja, d Huma-
nidade para a a]udares a criar c4 na Vida o Deus posi-

‘tivo da Europa.

E p6des acreditar que a unica razdo por que viéste
a este Mundo é esta: educares-te a ti-proprio.

Aproveita, portanto, Portuguez!

Vae ver os BAILADOS RUSSOS. ;
Vae ver como & bello e lummoso 0 cerebro da Eu-
ropa! -

Vae aprender a séres hvre e fehz ppr tua propria

‘iniciatival

Vae aprender essa mechamca da dlsmplma onde a

~tua juventude estd graduada até & tua emancipagio
~geral! E’ por esta disciplina que trabalhamos' E' exclu-
sivamente por esta disciplina que trabalhamos i mces-

santemente ! ;
~E’ por esta dlscxplma que lmpﬁmos quohdlanamente
0 nqssp trabalha a esse processo de educagdo em Por-

‘BAILADOS alguns dos quaes ja'rializados, -

quezes de Castello:Melhor e mterpratado por gentls da-

~garantido na sensagao que ainda hoje presiste. 1

_para o proximo inverno.

‘BAILADOS S84t (I

Vae ver esse gesto dommador e sumptuoso da Cl-
~vilizagdo da Europa Moderna!

tugal que conduz o jovem mais facilmente ao servxhs-
mo do que 4 disciplina!

A ti, Portuguez! A todos os Portuguezes' Com esta
brutal energia do nosso puro sangue de artistas con:
cientes, com os olhos atentos na Europa, exigimos im-
mediatamente essa colossal diferenca entre serv:llsmo

e disciplina!

PO ET Pb',;

RU,-Y COELHO MUSICO I & o
JOSE' PACHEKO ARCHITECTO

TUR’*I sm’ R f» 5

 NoTa:

A expressao de Arte BAILADO nao & inteiramente igno- -
rada em Portugal e nao o é porgue nds somos autores de

i

O nosso primeiro BAILADO foi representado em sﬂa_
Abril de 1915 em Lisboa, no Palacio da Rosa, dos Srs. Mar-

mas da Arustocracla de Portugal. 0 nosso sucesso fmau

Immediatamente fomos convidados por Mme de: M&llo—
Breyner para a composigao de um outro bailado. Griames
entao a LENDA d'lGNEZ cuja leitura.teve logar no Palacio
Anadia no inverno de 1916 preparando se a sua exacucao

Do nosso reportorlo constam pela ordem d&criacao os

VS P v

A PRINGEZA ocs SAPATOS oE FERRQ 3 &,tos S
' Barllm.ﬁmz

R i ’!-—* (7] 3 b

0 SONHO DA ROSA 1 ato
T0HS e : Lnsboa, 1915 Sl

'HISTORIA DA eAROGHINHA 1 ato; ballado infantil "'fu
: IR Lishoa. 1916

' 'tgnog_fd'lgjﬂ";z;_prﬁ‘rogo e 3actos g

AR Li&bﬁﬂ. 1915
BAILADO DA FEIRA, prélogo ‘6 3 aip:s 44

~JouJous, bailado de bonecos

Partlturas Libretos, Décoxs. e,pstumas. eartazesa

reografia % SO i
RUY COELHO, Mliston 10 aoee s s
JOSE' PAGHEKO Architecto H)
Josa de ALMADA NEGREIROS Poeta e pmtor

Lnsboa 14 de Outupm. de 1917




10SE PACHEKO
Architecto
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Novembro 1917:

José de ALMADA-NEGREIROS

NOVELA  VULGAR LisSBoEYA
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S : = & T Ao : NI : ‘ b Typographia e Papalaria F; MONTEIRO
: i § SRTG Sfoead s SR, do Mundo, 87

LIBBOA =




“Nome de Guerra”
UM CASD “UNICO” NA LITERATURA PORTUGUE

«Nome de Guerra» o unico romance de José de Almada Negreiros e o

Unico romance de entre toda a producao literdria dos homens do «Orpheu»

AR

» «Nome de Guerray o waicozhum outro monumento da mnossa,
romarce de José de Alma-|novelistica.
da Negreiros e o un":_vu r0o- Tao alheio wos prestigios do ver-
mance de entre tode o naculbisimo camiliano, guanto irper-

seducoes da presa

produgdo literaria dos ho- | meavel gs difusas
Almada Ne-

mens do «Orpheuy; bosta-| gueirosiand, o (mz[u de
riam estas duas circunstancins purd | greiros, /1:’\/" romance, ¢ justamente
o tornarem, desde lcgo, uma obra| tguele «estilo forte, imponderdved,
singular. Mas «Nome de Guerray (,‘('1vdi(l(). feifo ma raiz do vortu-
aginda, e sobretudo, upn romance | guesy (1), como entdop o definiu Vi-
unico na historie da literatura. por-| torino Nemesio — e da-nos realmente
tuguesa, Tanto pelo estilo como nela \ o Sensacao, Lomo na mesme aliura

almosjera, tanto pelos temas mnm Joao Gaspdr Simoes observow, de
!wnalltuir «ume recomecar de tudo:

POR |um  princinio do mundo» (2). NO

que respzita. as diversas camadds

dlv dominio temdtico — aquilo « gue
Roman Ingarden chamaric o0s. es-
tratos «de sentido», «do mundoy, «do

1nmzm de vistay, ¢das qualidades me-

DAVID MOURAO-FERREIRA

pelo. estrutura, e livro que ndo apre-| tafisicasy —, tembém o «Nome de
senta, com. efeito, {rlrfo,' de paren-| Guerray se evade, nor comnleto, da-
tesco, proximo ou distante. com ne-lquelas zonas dc influéncit, cinde

A poesia
EM ALMADA NEGREIROS

8 RN

Inquieto na palavra, desarmonizado sob os pro-

jectores, que s6 favorecem a obscuridade de

quem olha, voltamos com ele e sua poesia ao
magnifico extase de efémera perenidade

Artista de uma forca onde subter-
raneamente se cumpre o tempo lon-
g0 da_ germinacdo, a poesia €, para
Almada Negreiros, a brusca «flora-

reza do sew sorver o Sol, O nervoso
e determinadissimo pulsar de uma
seive. onde « funcdo exdacta e ali-
mentadora mal acordd.

€ao desse renovo @ luz tempora de|  Poderd a - poesia  confundir-se,
cada equinocio primaveril. Os mo-
tivos, em aparéncia, ocasionais se- POR

mentes sob a terra, teimam e per-
sistem ate uromperem a superficie
em um verde principio deslumbra-
do: afirmacdo petulante, alegria
afirmative, fragil provocacdo da vi-
toria  por ganhar. E* wum regresso
dos limbos, do sew sono letargico,
a adoragao da manhd ainde inde-
cifrada, ao canto da vida ainda s6
promessa. Por isso, talvez, o sew vi-
go brilhante e-invasor, o dvida di-

l MARIA “ALIETE GALHOZ

igudl a este mistério do crescimen-
to, a este sem mal nem bem de suc
farea, a este virgindade onde @ fru-
tificacao ¢ wma espera sagrade e

(Continua na 14.% pagina)
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| universos

7
poderosas, das?
de Cuariilo eq
de Eca de Queiros; e ndo se integra
tao-pouco, enr nenhums das restan
tes tradicoes a que ndo tém esca-
pado. geralmente, 0s nossos 'Maiorzs
ficcionistas: a lucubracdo seniimen- =
tal de Bernardim, @ peregrinucio
exotica de Mendes Pinto, « deambu-~
lacao diletante de Garrett, q naizdo 7
lastoriogrdfica de Herculeno, a ided-
lizacao conformiste de Julio Dinis.

Convém recordar, por outro lado,”
que o romance «Nome de Guerran,
escrito em 1925 e publicedd em 1938,
nao reflecte, de modo algum nem
as correntes da eépoca em que jo
elaborado, mem: as do wperiodo em:
que esteve na gaveit. De jacto, nesta Z
historia da Lisboa nocturza do de-¢
cenio de 20 nao ha o0 mais leve ves-7Z
tigio do naluratismo, que dava ent@o ’
0s ultimog arrancos; e no relato daz
trajectoria espiritual do protagonisia. Z
bem como das compleridedzs daZ
«heroina», ndao se vislumbram «sso-7
mos, nem intervem os métodos do %
psicologismo, que ja soltava os pri-
meiros vagidos. Tdo longe do sfumato ?
visionario de Raul Branddo como da?
aristocratica limpidez de Teireira
Gomes, nunca @ exrpressao aparece Z
contagiada por outros padrées esti-7
listicos do temmwo: o3
da linguagem «artiste», ainda triun-
fante, o, no polo oposto, as casticasi
brutalidades, coadas ctravés. do fil
tro anatoliano, de wm «neo-regioni
lismoy, que principicva ¢ fazer es-
cold.

hoje tdo wvastas e

TOMONESCOs

Sem: se filiur en: nenhuma. tra
dicdo ‘do romance nacioncl. e nde
pendente em relucdo ds corrente
da sua epocd. é, todavia, «Nome d
Guerray wm romuonce portuguesissi
Mo e uma obre-primd da jicedo do:
século XX. Antes de mais, com este 7,
livro, Almada Negreiros parece terZ
«demonstrado». decerto sem 0 Gue-
rer, que pode criar-se um i Omanc:
portugues 4 margem ou part alem
de o romance porfugueés ,produto;—
de importacdo, aliGs, em algumasZ"
das suas tradicoes) —um 'rcnnanceg
portugues, em sumd,

\

0 nosso instinto sendo uwma memos -Laé
que € nossa e que ¢ Mos mﬂrtencwé
antes de termos nascido? E o 0S50 Z
feitio moral e fisico? Il g 1OSSHL VCN //"
tade? E a nossa fendéncia? E « nossaZ

(Continva na 14.° pagina)

ANTRNNN

tado a
inovador.
escandalosos — pelo cubismo e pelo
futurismo

maneirismos 7 + g

mais por ins-#Z !
tinto dlo que por cultura. ¢F que ‘?/ i

DIARIO DE NOTICIAS

AR \\\\\\\\\\\\\ Y

M.MADA RE-NOVAD

Mas Almada, criando um estilo grifico inconfundivel, trouxe aos nossos dias
uma presenca ancestral e antiquissima

«Invenedo do Dia Claroy, uverifict-
remos que hd raizes mais profunda
e solidamente arreigadas « torrdo!
mais perene e substancioso do que:
¢ moda francesa. Ele proprio no-lo%
dd a entender na tao conhecida eZ
citada dedicatéria da Engomadei-
Ta» @ José Pacheco: ...pouca genteZ
sabe, como eu, avaliar aqueles queZ
sao wma boa selecgdo dos bons as
pectos de Pariss. Isto revela um
| consciente e apurado sentido eri-
[ tico, que se mdo compadece com|
o entusiasmo cego. a idolatria da!
novidade.” Nunca, de facto, a arte:
de Almada nos aparece inteiramen==

sentido poética do gue plasticamen=
te) e a sua posicio de arauto (ou,
pelo menos, a aparéncia dessq ati-
tude) das movas correntes estran-
geiras, e, principalmente, a agite-
¢G0' que provocow Mo Marasmo ar-
tistico nacional, parecem justificar
-essa conclusao.

Contudo, se examinarmos mais de
“perto. a ﬁgum e ¢ obra do autor da

A\

UANDQO, se pensa no que
significa .o obra pldstica
de Almada Negreiros no
coijunto da arte portu-
guesa do 70sso Seculo,
é-se, mnaturalmente, ten-

valorizd-lo, sobretudo, como

Os seus entusiasmos —

muito mais
NN

(este, alids,

POR

FLORIDO DE VASCONCELOS |

te suybmetida a uma escold inte
gralmente comprometida numa
aventura estetica de grupo ouw alheid
¢ st proprio. E se ndo € possivel:
deizty de falar de aporentamentos
e de influencias— livremente, cons-=
cientemente aceites, mas ndao sofri-=
das—o0s Seus compromissos vao-sev
desligando e atenuando-se cade vez
mais, a medida que o artista vai
progredindo no sew Proprio e au-
téntico. caminho.

Se compararmos os desenhos dc
Amadeo de Sousa Cardoso com 031
de Almada, logo descobriremos quel/j
os do pintor amarantino sempre Z
deixam transparecer um compla-?
cente gosto do exotico, que no tra
¢o gracil, mas puro, do enamorad
da geometriq nunca estd presente.:
Ter-se-ie. Amadeo libertado do seut
pendor orientalizante, como fez mo-
tar Jerome Doucet? Ninguwém, COm
seguranca, o poderda dizer. Mas Al-7Z
mada, crigndo wm estilo grafico in-7Z
confundivel, trouxe aos nossos dios?
wma. presenca ancestral e antiquis-7
sima. %

Por outro lado, parece ter pas= 7
sado despercebida a relacio entre 0.z
Mmisterioso fascinio que 0s PUinéis 7
de S. Vicente de Fora exercem so-
bre Almada, e a sua vOCaACdo para
a pintura monuwmental. Julgamos Z
que as enwgmdticas tabuas do mu-:
sew das Janelas Verdes sao, para’
Almada, sobretudo, wm desafio —
ow methor, wm gpelo vindo do fun-#2

FERNANDO PESSOA —jpor Almada
T

do dos séculos despertar @ sua Vis7

artistica, estimular o sua apetén
cia de criacao, de competicdo. Nao*
esquecamos 0s seus frescos das ga-
res maritimas mem O imenso vitral
‘sobre o coro alto da igreja d.e Nos-*
sa Senhora de Fatima, em.

N convida-nos.

Z 4 nova mentalidade desencadeada pe-

16-1-1964 — PAGINA 13

auto-retratos de Almada Negreiros

I

SABEDORIA POETICA
NO TEATRO
de Almada Negreiros

E evidente que a arte em Almada se nao, exer-
ce por ela mesma, mas como gnose. Tanto
basta para que reconhecamos o seu valor
EXEMPLAR, porque ele se apresenta como via
de conhecimento e superacap de um homem
que nos disse «que cada um nao é senao o uni-
co responsavel dos defeitos da humanidade»

UE o teatro de Almada Ne-| Cardoso) ou literdrias (Fernando

greiros € wm teatro poé-| Pessoa) e que mais amplamm'ztc Vis=
tico eis 0o que nenhum dos | lumbradas por Sd Carneiro, genial
seus leitores ignora. E.| na novela e ne poesic como Pessod

o nao foi no teatro, sendo-o como
poeta, s6 em Almada se concerta-
ram de acordo com a inteligéncia
que comandava as variugoes da sen-
sibilidade europeid.

Muito homem da sua épocd é-o
Almada até um certo ponto para
além do. qual se individualize como

digo lettores,
puwblico ja hda entre nos
para este geénero de teairo, houwve
que cuwmprir-se « inexoravel lei do
sambiente que ¢ a de se averiguar
que se fez ld fora para se descobrir
ique afinal de contas ja cd se tinhw
feito. Reduzir o que ma sua obra
aparece sob a epigrafe de teatro
Ya substdncie poética que o anima
todavia, « wm desvio
daquele outro teatro poético, ow
melhor, de poesia, que mno ambito
Yda cenu realizow a sintese de wmua

porgue se

POR

NATALIA CORREIA

\las incursoes herdicas pré-surrea-
‘listas ds qwg:‘ anpo'rw acrescmtur




Eram. aqui, apenas «trés afirmativas promessas»y em dig_ressio pelo
Chiado. Agora sdo trés mestres — Almada, o pintor Mario Eloy (ao
centro) e o arqguitecto Jorge Segurado

AN

SEMANARIO DO

AR AR

ESPECTADOR

Z cular,

Z atraves

Z
Z 1+-1=1.
7 via-se mus livrarias de Lisboa, «Les

1893 —1964

Um dos raros homens em Portugal que se arriscaram

a sentir tudo de todas as maneiras

«Se tu proprioy — ordenave Nieizs-
che, ja em reaccdo contra @ oGisszia
socializante do sew tempo. Mas como

Z Sermos Mos proprios. e comunicermo-
7 -N0s @03 outros?

O pensamento oculto, mds
de Almada Negreiros £-1t0S
dito, na jformula 1--1=1 yue apre-
sentou, pela primeira vez, em 1916,
de umn: pegqueno. ;orndl in-
- fantil manuscrito, «A Parvay (peque-

ord-

Z na. em. Latimj que ele. gizou para
Z recreacdao de vmg mening das swds
Z relacoes. Ate hoje conlinuow, muitds

vezes, « por esie legenda em traba-

~ lhos de varia ndole, se bem. que em-
Z preendidos coin diferentes intencoes
7 Com outras responsabilidades, sobre-
2 tudo.

Em fins de 1§59, publicon Almuada

Za peca que escreverwe em Madrid, em
Z 1928,

colocan-
a formula
altura,

«Deseja-se mulhery,
novo, na capa,
Quase na Mmesma

do de

Séquestrés d’Altonay de Jean-Paul
Sartre, dada d estampa pelas erdi-
coes Gallimard, 10go anos. ¢ sue ¢s-
treia no Theatre Renaissence.

A meca de Jeaw-Paul Sartrz . joi,
imediatamente, lidg pelosg cidaddaos
“do Chiado e arredores. A peca. de
Almade so foi adquirida por algu-
Nnas duzias de curiosos, entre 98

AR

Zigreiros, pesquisando «s rtizes desla
Ziformule que sinteliza o mais NSiS-
Ztente rumo i sya rajectoriu de

[EATRO DE ALMADA NEGREIROS

profissao

1. O espectdculo fica do outro
lado, do lado onde ndo hd o impé-
rio dos preconceitos, das ideias fei-
tas, da propaganda e das multi-
does. Onde se nao distinguem temas
de hoje ‘e temas de ontem, obras
sociais e politicas, literdrias e poe-
tiformes. O espectador nao pode la
ir distinguindo figurinos e «acto-
res, Ccendarios e personagens, ence-
nacao e texto. Ao datar a pecga, Al-
\mada nao ajudou. Tudo iss0 é rou-

POR

ORLANDO VITORINO

pe que, como dizia um poeta nosso,
€ preciso despir para atravessar o
110,

Tdo alheio é este espectdculo aos
motivos e fins de que sdo feitos
0s éxitos, tao inconfundivel a arte
com a gloria ficil da propaganda
efémera, t@o cheio estd o nosso im-
pudico ambiente de coisas, obras e
nomes, de livros onde os autores
enchem as badanas de opinides so-
brq st préprios, de prémios argen-
tarios, de mecenatos institucionais,
de condenacées e siléncios, de reto-
Ticas wniversitdrias e de mutualis-
mos literdrios—que hesitamos, pri-
meiro em escrever, depois em publi-

Z como qualquer f.omem da Grecic —

Bem se dizx na peca que uma coisa € vocacao e outra ‘
Z posicées que tomouw no- decurso de

car estas motas sobre  wma peca de
Almada Negreiros.

2. O assunto da peca— dizemos
assunto porque é essa « palavra
que nao perde, 1o uUso corrente, &
significativa e implicita assuncao —
é apenas este: que procura o ho-

mem na mulher e que vem ele & %
encontrar. Nao se trata, pois, de wm %
assunto que tenha hoje uma actua- 7
lidade que ontem ndo teve nem te- 7
rd amanha, de wm assunto que, por ’

(Continua na 14." pagina)

«Primer cactoyn)...
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quais se ‘contar. os colecciongdoras
de coisas raras ow gue se hao-de tor-
nar raras (vide «Manifesto Anti-
-Dantas», «K4 Quadrado Azuls, <En-
gomadeiray, «Invencao. do Din Cla-

POR

ANTONIO VALDEMAR

roy, «Pierrot ¢ Arieguimy, eic.j e
apendas em Novembro de 1953 € que
subin ao palco na Casa da Comedid.

E claro que joi lida mas nao teve
o irradiacdao (ve se coslinig Vertji-
car com tudo que € estrangeiro. (1.do
interessa a qualidede e @ intencao)
e com certas coisas de certos pa-
tricios.

A pecq de Almada, entre oulros
reparos. jfez-se este: «1-+1=1 acabe
de apareccr em «Les Sequestiss d’Al-
tona». De jacto, nas ultimas paginds
daquela obra de Sartre, em que @
obsessao do wrotagoniste é o velho
sonho da Eurcpa una. estd: un et
un font uny.

NaGo cuidamos oportuno falar, nes-
to memento, scbre a efabulacdo do
peca de Jean-Pauwl Sartre.. Outros
j@ o fizeram em Franca e, pare
uso de Portugal, -ew: Espanhaq (vide

Fizemo-nos, agora, em Almade Ne-

homem, de arlistq plastico e de es-
critor.

Publiconw Almada, em Junho de
1935, os cadernos «Sudoestey, revista
de efémera durdedo de que so vieram
a lume trés numeros. Nas pagings
desta revista, Almadd— gue sempre
e recusow ds signiricugdo - exdctas,

é bem explicito acerca do conteudo
e continente desta formula e dos

meio século de agitador -da vidg cul-
tural portuguesd. ;

Atrapés de varios wartigosy de-
fine, ali, claramente, ds linhds por
que se tem norteado, nomeudamente,
em «As cinco unidades de Poriugaly

«Teoria dos opostosy e «Prometen — f.

grafice do intercepedo de duds rec-
tas marcando 0s respectivos angulos.
Isto. para assinalar o igualdade da-
queles angulos e concluir: «A geo-
metrie copig « realidade. Copig-

e assentt-oy. Seguidamente dd-nos |

quatro exemplos: no mundo humaro
— chomem + mulher=unidades; no
mundo social e politico— «o individuo
humano -+ colectividade = unidadey;
no mundo doa «rie—w a arle repre-
sentando o humano-+ « noturert=

(Continva na 14.° pdgina)
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Almada

Seria muito mais légico que
os meus: motivos de «encontro»
com Almada se realizassem
na sua Poesia. Mas ndo é a l6-
gica que comanda o0s gostos
dos homens, embora procure
explica-los. Assim, € Almada
Negreiros pintor, Almada Ne-
greiros desenhador, na riqueza
paga do seu todo, que sempre
me tem impressionado mais.
No tempo redondo das linhas
que traca; na darea de luz que
as linhas limitam; na verdade
do Homem ligado ao Principio,
inocente e paradisiaco, do Ho~
mem indivisivel, constituido
ainda por Fogo, Agua, Névoa —
mas ja Carne e ja Espirito—,
gue os seus desenhos relatam.

E nas correspondéncias
nao, absurdas nao engen=
dradas no seu subconsciente e
gque o traco manifesta. Mesmo
quando escreve, ¢ no Almada
pintor, ao geometrizar, ao dis-
ciplinar o caos de movimento,
cores e volumes que trouxe do §
meta-homem, que o meu gosto '
poético o encontra.

NATERCIA FREIRE

Yo
ASERN SRR

ensaio espiritual do Europay.
No estudo especulativo «Teoric. dos
opostosy indica-nos @ representacdio
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Serie A: Lingua Poriuguesa
fundada em 1942 vor

ALVARO PINTO

*

28 volumes
220 fasciculos

(1942-1963)
*

Assine e Unica revista portugue-
Sa de Filologia e Linguistica
pontualmente distribuida no dia

15 dg cada mes
*
‘Redaccdo e Administracao:
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es  constiruwent s  Conjyw
maior monumentelidade da pintura
portuguesa contemporaned, de que:;
apenas poderemos aproximar certos.
| "nosaicos de

— e principaolmente — pela gran-:
deza da composicdo, pela vivéncia
das suus personagens que ndo des-

ros .do wnfante, pintados mas .por-
tentosas tabuass.

E’ este sentido amplissimo de re-;
novacao de valores, que transcen-+
dem os de ordem puramente pldas-=
tica, que

(Confinua na

14.% pagina) ¢
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Antomo Lino. Monau-y
mentais nao so pelas dimensoes mas

2 AL 5= Z. Negreiros
dizem da linhagem. dos companhei- =

| 27

vamos encontrando sem-%

Florescencia tT:pWla - da arite- gro-
(matica~deste ciclo € a Maguina In-
fernal de Cocleau. contemporanea
da atencao participagao de Al-
mada nessas wnvestidas: pelus
sacristias da cultura em Tesis-
tente estado de decomposicao. Mas
desses raids. trouxe Almada
alguns troféus que mnos
permitem detectar em certos tre-
chos da sua obra as bandeiras que
ent@o se ergueram contra os filis-
teus, mais fecundo foi o wlento que
colhew para enfrentar corajosamen=
te a sua originalidade e dela dar
testemwnho num meio em que @ ico-
noclastia vanguardista tinha reper-
cussoes puramente pldasticas  (Sousa

e

Se

«Pietd» — um dos vitrais, de Almada Negreiros, existentes na igreja
de Fatima de Lishoa

tam como- « consciéncia das SO
dades. sob a roupagem dos bobos
no Dia dos Inocentes, Um excesso
de intelectualidade cujo expoente
é passar por vmbecil aos olhos dos
estupidificados pela cultura (os pin-
tores devem ser imbecis — concliui
Apollingire e com ele se proclam
condicionando a arte a Progre
estéticos e a techicas plasticas.

tes consecutivos estados de espirito,
cuja variola Ffoi o simultaneanismo,
sinal de alarme quanto @ expressio
do, movimento, provocado pela des=
coberta da relacdo do tempo e do
espaco, -circunscrevendo wma  ine-
quietagdo que ainda ndo foi ultra-
passada nos nossos dids, sao o pa=
trimonio abstracto dessa epoca, de=
pois avaliada pelos que a digeri=
Fam. na mdaquine do proprio genio.

Considerar Almada, a partir da
¢18d0 que inaugurae a sua originali-
dade, sem discutir que ela seja mais
orw menos fulgurante que a dos
owtros isolados, mas tendo-a, sim,
como indiscutivel, eis o que avulta
para ¢ compreensio de wma obra
que wvista de soslaio ow maldosa=
mente, pode ser absorvida pela ter-
ra. de nmnguéem do vanguardismo
das dwas primeiras décadas do nos«
s0 século.

Essa originalidade é acessivel a
quem quiser ou souber entendé-la,
porque Almada generosamente a
confessow, relatando-nos o sSeu
processo (Mito-Alegoria-Simbolo,
Invencao do dia Claro, Pierrot
e Arlequim), confissio de ho=
mem espantado, porque se fez
INgenuo e que por 4sso Mmesmo
diz a palavra encontrada como se
wgnorasse que outros a disseram
antes, deslumbramento a que o pul-
go cultura chamarda vaidade, e
saboreando o acento da sua impor=
tancia, sabor que no léxico dos tais
Serd sinonimo de histrionismo, E
do ponto de vista historico tém ra-
z@o estes senhores porque, sabendo
tudo o que os outros escreveram,
tudo menos a forma de saber, que
é aquilo em que Almada se empe-
nha, ficam cépticos ante wm homem.
que se deleita histrionicamente com
dizer coisas que eles jd sabiam.

E’ esta forma original de saber

(Continua na 14.° pdgina)

Almada Negreiros:
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Conhecamo-lo enquanto € tempo, ponhamo-lo no lugar que, na vida portu-

guesa contemporanea é o seu,

Qualquer anadlise, mesmo superfi-
ciel, da vida cultural portuguesa
deste seculo nos mostra, como um
dog seug maiores nomes, 0 nome de
Almadg Negreiros.

Com efeito, desde « célebre ex-

- posicdo que, hd cinquenta anos, sa-
cudiy o marasmo do conjormista
- meio artistico lisboeta, Almade in-
. corporou-se de tal maneira ne pro-
> prie substancia da nossa realidade
7 cultural que « verdade, hoje ja evi-
dente, e ser ele uma das traves-

Z -mestras da cultura portuguesa con-
Z lemporanea

Celebre e rapidamente aceite co-

Zmo grande artista pldstico —. wm
% dos maiores da mnossa historia do

arte —, discutido e importante co-
mo teorico e polemiste dag coisds
da estetica, razoavelmente citado (e
menos conhecido) como. poeta, To=
manciste. ensaista, autor teatral,

POR

CARLOS AMADO

bem pode dizer-se que Almada Ne-
greiros, por aqui e por ali, estq na
raiz de quanto de renovador se
tem verificado em Portugal, no
campo das artes e em quantos sec-
tores dele decorrem, neste 1ultimo

meio século. E isso tanto como re-
sultado dg forca criadore da sua
obra, considerada individualmente,
10 que pode sé-lo, como por via du
sua acedo como elemento integran-
te e fundamental duma empresc
colectiva de dimensdo invulgar e
hoje jG historica — @ do grupo do
Orfeu.

*
Por isso, falar de Almada, além
do mais, é também falar do Orfeu

— quer dizer, é falar dum _dos
grandes momentos da nossa histo~

(Continua na 14.% pdgina)
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! tentativa sem efectividade, Que é

" (Continvado da 13.° phgina)

ingolita e estranho, se agarra 4
curiosidade do espectador ou que,
pelo- eardcter socializante, desperte
08 interesses do maior numero, E’
antes um assunto de que estd cheia
« literatura teatral de sempre e de
Yada a parte, mas que, referindo-se
¢ toda a gente, s6 directamente fala
a cada um, na singularidade do seu
espirito, da sua alma e do seuw cor
po. At se hi-de revelar o poder do
“artista, o de fazer que o que é de
“todog. seja por cada um tomado 36
parge si mesmo, sem 0 apoio no
grupo mem o refugio ma comuni-
dade que, no mesmo passo em que
-diggolvem a singularidade, degra-
dam o que no homem hd de livre.
O talento de Almada Negreiros
tem assim o sinal do génio: ndo
poe em cena (ouw ndo desenha, ou
mao escreve) o que, sendo proprio
de wm 86, pode interessar a todos,
mas stm o que, sendo de todos, ou
wniversal, 86 é susceptivel de ser
apreendido na extrema, pura e in-
tima singularidede de cada um..
3. Serd isso a perfeigdo? Isso de
#m cada obra de Almada sentirmos
o fazer-se acabado, definitivo, per-
feito? Agora, numa pequena sala
e algumas dezenas de lugares, num
Heleo de cinco metros, com actores
vscolhidos entre rapazes e raparigas
de juvenil entusiasmo, Almada
mostra-nos, enfim, uma peca de
que hd 35 anos nos fala, que até
publicow em livro: .Deseja-se Mu-
thers. E ndo sabemos de aconteci~
mento teatral, entre més, que tenha
sido mais importante,

4, Almada Negreiros é, por ex
eeléncia, o artista. Em tudo quanto
toca, a arte, mais do que a beleza,
d&li fica. Mais do que a beleza por-
que, para Almada, a arte contém
0 principio e o fim de tudo, Isto
faz entender, ou faz (vers, 0 que

o nimero de ouro, por exemplo?
Nem atitude, nem tentativa, nem
gratuita busca, mas a prépria, ul-
tima, principal representagdo, Ou
indizivel sinal que se comunica sem
se dizer, daquilo sem o gual nada
é arte e com o qual toda a arte é.
Toda a virtualidade se limita, reduz
e diminui ao manifestar-se, coisa
que se entende tdo bem que faz
parte da vital exrperiéncia de cada
homem. Em suas obras, a arte ma-
nifeste a virtualidade que a pro-
move, mas diminuindo-a na medida
em que lhe faz perder a infinitude.
Como, no entanto, ver que tal vir-
tualidade, com sua infinitude, estd
contida na limitacGo que toda o
obra de arte ¢é? Como sabermos 0
ndmero de ouro?

Pode ‘o mistico, também mergu-
lhado numa original wvisdo, ofere-
cer-nos uma onalogia, Mas o mis-
tico cala o que vé, fecha-se na taci-
turnidade do que nele hd de mais in-
timo e profundo. Almada, pelo con-
trdrw, procura fazer-nos ver o que
nio s6 ele viuw mas nos diz que to-
dos os artistas viram e nos mostra-
ram. Como havemos de entender?

5. Foi Fernando Amado quem
nos deu este espectdculo. Fernando
Amado e um grupo de rapazes e
raparigas com todas as qualidades
e todas as deficiéncias de um grupo
onde se juntam simples amadores
e promissores principiantes. Era um
principiante o actor que, 70 8é-
culo XVI, primeiro fez teatro em
Portugal; eram amadores 0s que re-
presentaram, pela primeira ‘vez, 0
Frei Luis de Sousa»; sio amadores
e principiantes os que representa-
ram, ogora, esta peca de Almada
Negreiros e s6 o nio fardo, perfei-
tamente, para os espectadores que
ndo saibam ser espectadores. Bem
se diz na peca que uma coisa é Vo=
cacio e outra profissdo.

b8 N ,l |

(Continvado da 13.° pdgina)

vocacao? Nao vem tudo isto de lenge,
de tao longe que a memoria viva
nao datinge, mas que apesar disso
vem dirigindo-se para cada um de
nos através de séculos e séculos, de-
sencontrados, de altos e bairos, como
8e quis ou como pode ser?» (3;. Com
estas consideragoes do capitulo 1
do «Nome de Guerra», Almada Ne-
greiros dava-nosg obliquamente a
«chavey do sey modo de criacgdn,
cujas raizes mergulham no «incons-
ciente» ndo apenas pessoal, mas tam-
bém colectivo — e isto, note-se, numa
altura em que, em Poriugal, ninguem
falava de Jung. em que o Proprio
Almada com certeza o ignoraria.
Por outro lado, para ser da sua
época, jamais precisou ele de se in-
teressar pelas correntes da sua época
(as quais consistinm, no gerdl, em
Jormulocoes conscientes e jj este-
reotipadas): bastava-lhe, pelo con-
trario, inconscientemente deivdr-3e
imoregnar por.iudo o gue Ge vivo,
movel, ondulante, aindo ~io viera
4 sumerficie on em formulas caducos
se ndo cristalizara..

Ndo foi. portanto, apenas no piano

do estilo (mas era ecte, com efeito,
o mais visivel) que o romance de

na obra de Almada nunca pode ser
considerado atitwde circunstancial,

ORLANDO VITORINO

Almada constituia, como Gaspar Si-
moes assinaloy um recomecar de

Y

A poesia em Almada Negreiros

.. (Comtinvado du 13.° pégina)

rigorosa, onde a naturalidade é um
ritual solene apesar da primdria
Jrescura? Para Almada Negreiros, a
ientacdo parece ter sido a mistica
claridade dessa auséncia, em nos,

wma primavera inicial. A leitu-
70 poética que dela tenta, é a im-
m&zwl luta nossa por nos inseri-

Julmanos, na inocéncia que nao
;oode conter o humano. Almada Ne-
greiros ¢ o homem que reconhece e
nomeia a inocéncia, que, ela pro-
oria, ndo se reccmhece nem 8e no-
meia. Como poderic entdo Almada
Negreiros ser, realmente, inocente?
Ele € a ndo-inocéncia que lhe des-

cobre um sentido, o conhecimento |siv

que lhe imprime uma relagdo, a

brevidade e 0 momento que a justi-
ficam perene e sem tempo. O seu
lirismo serd, portanto, o puramente
inyentado, jeito com o que ha para
o g ue devia hav

R
a ilusd@o de reflexos, cimbolmaugr
i0s para recompor um m e,
, exigéncia

N umina, Foues
e humana. Talvez isto possa
-gerer dizer que a poesia de Alma-

Negreiros, através da moderni-
‘dade de circuntdncias, sempre ou-

natural, ¢ vigorosa implantacdo ve-
getativa, a sofreguiddo dos signos
terrestres em vida, e um como que
seu sentido excessivamente raciona-
lizado que impbe uma proibic@o or-
gulhosa d espontaneidade de todo O
impulso.

Chamamento e resisténcia en-
chem, também, na sua poesia, um
amor disperso ma sua propria ilu-
sdo, alegoria de seus pares literd-
rios que brincam um engano de pra-
zeres, até se encontrarem, doloro-

sos, na essencialidade burlesca e
trdgica sua confrontacio de in-
dividuo reconh.ecendo individuo.

Mas - essa simplificacdo, essa nudez,
esse resgate, onde, enfim, serd pos-
el uma comunhdo

sua mesma fraternidade essencial
80 é conseguida, em Almada Negrdp
ros, através dos planos cénicos de
um jamento sucessivo e publi-
co, agaze‘;: de .mdwarp as e dgnweon»
vene 8 erros. Porgue a

mivel propensdo pldastica da
poesia, a ocupam Sempre, subsidia-
riamente

tantas vezes monstruosa e sem CO-
ragdo, quando, para a suq poesid, O
amor € uma vontade e uma recon-
ciliacdo, duras, miraculosas, como
suc;ssivos momentos de se renas-
cer
Inquieto na palavra, desumanizd-
do sob 0s projectores que 86 favo-
recem a obscuridade de quem olha,
voltemos com ele e sua poesia ao
magnifico értase da efémera pere-
nidade, ¢ frdagil e potentissima. re-
novagdo, ao emergir para a luz, an-
terior e nova: .Nao me lembro de
minha mde, e até -hoje D sew sorrir
nunca me faltou.. Porque, talvez?,
a sua poesia diga a sua verdade:
«A flor tem linguagem de que 4
sua semente ndo fala. / A raiz ndo
parece dar aquele fruto. / Nado pare-
ce gue o flor e a semente sejam

sual|da mesma linguagem. / Retirada a

linguagem / semente é igual a flor
/ a flor igual a fruto /fruto igual a
semteldaemotguala_dcvlr | E|.

o0 momenta-

e da fantasia,
a decoracdo, a mimica da persona-
gem arrogando-se gestos e efeitos.

ANRRIN

4ras ne sua urgéneia e no seu tran-
®ito. se assume. sobretudo oo ninel

E, apesar de 08 desentendi-

mentneg NOeeiNneie ontfre N nvtifirin dn
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ME DE GUERRA

tudo». Nog restantes estratos o mes-
mo se verificu. No que tange, por
ezemplo, ao estrato do «mundoy re-
presentado no «Nome de Guerrds, 86~
mente ¢ primeira vista o poderemos

aparentar com o de «A Capitaly, de
Eca de Queirds (cuja 1.2 edicdo, pes-
tuma, saiu, alids, no mMesmo ano em
que Aimadg escrevia o seu romance).
Acrescentemos, jg agord, que esta
obra queirosiana nao é, de modo
algum (como gcabamos de ver, com
espanto, no artigo Balzac 4o fasci—
culo-espécime de uma nove enciclo-
pédia), wumg feliz adaptacio do ge-
nial romance de Baizac «Les Ilu-
sions Perdues»; é, sim, na literatura
portuguesa, e com diferentes carac-
teristicas do padrao bolzaguiano que
muito embora Ihe tenha servido de
modelo, 0 romance paradigmdtico de
bem poriuguesas ilusdoes perdidas de
um provinciano na capital. Sob este
aspecto, o «Nome de Guerray» pode
a primeira mste assemelhar-se-lhe;
mas, como j4 mnoutro lugar obser-
vdmos, ainda cue, «narrando. g pri-
meira experiéncia lisboeta de um
provinciano, nao cede o romance de
Almada g tentacdo descritiva do
mundo politico ou do meio literdrio
da capital, e o protugonista — o An-
tunes — move-se numa Lisbon espec-
tralizada, onde afinal vem encontrar,
através de uma eborboletan de co-
bare — Judite, a do «nome de guer-
ran —- o vrampolim do salto moriol
pare aq segunde natureza, isto é:
a entrada definitiva no idade adul-
tay (4). Por outro lado, sendo 0 &r0-
mance uma aprendizagem, dos
demaiz romances de aprendizigem
se distingue pelo angulo de objec-
tividade pldstico-discursive em gue o
oulor deliberadamente se colocay (5).
E com estg observacdo esianios 'ia
a aludir ao estrato do crponto
vistan,

Ai 7reside, justamenie, wma das
mais fundas originalidades do «Nome
de Guerra». Dai deriva o facto de
ele constituir ¢o mais fisico de fodos
03 romances da mnossa dieraiuray,
como aponioy Jos¢ Augusto Franga
que nos seguintes termos depois o
definiu: «Todo ele € fisico, este 70-
mance, descoberta de imagens ime-
diatamente visuais, sem precismam
de ser descritivas. O seu estilo apa-
nha o exterior e ali o deixa exposto
e claro—e caStoy (8). Dai decorre,
ainda, wma desenvoliura va
a que a nossa ficcdo em Prose nao
estava habituado ou que parecit m-
possivel sem c auzilio determi-
nados ingredientes queirosianos. E é
essa mesmg desenvoltura gue vai ma-
nifestar-se, suhsequentemente, $0b
pariados aspectos, em obras tao di-
versas, mas tao reveladoras de 10v0S

tivay, "de Anténio Pedra: «O S
e a Aventura», de JOSé Ma
Silva; «Um Homem de .
Manvel de Lima

estrato «qualidadss metafisicasn

K cahadoria mdtica na featen de Rlmada Nearnirnc

‘risticas da maior importancia. Numa

| d,ir de Jacinto do Prado Coeiho, Por-

tambem apresenta 0 romlnce de
Almada Negreiros algumas caracte-

titeratura como @ n0Ssa, em fue o
romonce «de tesey teimosamente tem
persistido, «Nome de Guerray niria
a ser, logo na década de 30, um
dog primeiros grandes romdnces
«problematicosy (o cutro é o «Jogo
da Cabra Cegay, de José Régio) e,
comeretamente, naquele sentido em
que R. M. Albéréz estabelzce a dis-
tinctio entre wma literatura wie tesey
e uma literatura «problemdticay:
«A primeirqg — diz ele — prende-se
a problemas estritamente humanos e
sociais, soluveis pela numanidade: a
segunda interessa-se pela ressonancia
metafisica e moral dos NOsSsos actos
e pelo nosso destino» (1. Conjfronie-
-se, a titulo de exveriéncia, o «Nome
de Guerra», escrito — repetimos —
em 1925 e publicado em 38, com q
maior parte dos romances de Fer-
reira de Castrg ou de Joaquim Pagd
d’Arcos para apends citar dois auto-
7€8 cuja voge Se inicigu messe pe-
riodo: os destes uliffzos debatem,
geralmende, problemas circunscritcs,
«soluveis pelg humanidade», depen-
dentes de especificas reformas ju-
ridicas ow sociais: o de Almada Ne-
greiros transmite-nos, wpelo contrario,
«a ressonancia metafisica e moral
dos nessos actosy e arrasta-nos, atra-
vés de um didlogo com as estrelas,
pare o esclarecimento «Da Diferenco
Entre Todos Juntos e Cada Qual
em Separado». como reza o titulo do
canitulo LVIII.-Se € certo (e parece-
108 que sim) que whodos os grandes
livrosy constituem, como observa
Lowrence Durrell numa carta «
Henry Miller. «num perieitn oquadro
do combate interior. escrito em ‘ter-
mos de combate exteriorm, tambem.
por este aspecto vertence o «Nome
de Guerra» a esse nwmerp. Por #5s0
mesme, neshe romance. o desenvol-
tura narrativa serve afimal de SU-
norte (0 gue nem <emore acontece
noutrog casos) @ ymaisuperstrntira
metafisica (nve. nntiros cusos ainda.
enstuma  onresentir-ce  hem  pMco
desenpolte). E nin serd. eom tudo
istn. »m casy «umicon da 703Sa NO-
velistica?

DAVID MOURAO-FERREIRA

(1) Vitorino Nemés'o. critfra a No-
me de Guerra, ¥n «Revista de Portu-
galy. Coi_mb':a. 1938, vol. I, p. 456.

(2) Jofio Gasne~ Simdes, Cricica I,
Porto, 1942, p. 256.. >

(3) Joeé de Almada Negrdiros. Nome
de Guerra, 2. ed., Lishod, 1956, p. 9.

(4) e (5) In Diciondrio dos Litera-
furas Portuauesa. Galean e Brasileira,

to 1960, D. 543.
: | José Augusto Franca. Nota ae

ura de «A Confissdo de Lucw»

.| p. 37.
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{CRITICA 4

UiS DE STTAU MONTEIRO,
depois de uma estreia bri-
lhante no teatro, com Fe-
lizmente Ha Luar, volta d
literatura dramdatica. Todos

os Anos pela Primavera, «pe¢a em

dois, cinco ou vinte actos, segundo

a vontade dos especmdores, (Gui-

mardes Editores), é o titulo da sua

segunda obra teatral. Entretanto en-

cena e emsaia pecgas profissionais e

de amadores. Uma verdadeira e

rara vocacdo de <teatrélogo., como

diriam 0s n0ssos amigos brasileiros,
se manifesta meste jovem educado
em Inglaterra e habituado a ver
representar no pais onde o palco
¢é como que uma segunda natureza.

Nada mais natural, portanto, que

Luis de Sttau Monteiro, ao conce-

ber a sua segunda criagdo dramd-

tica, se tenha dado ao luxo de exi-
bir diante dos mossos olhos mal fa-
miliarizados com as virtualidades

cénicas do teatro dos mossos dias 0

registo completo dos truques e

passes ¢ que essa arte se dd mos

palcos por onde tém passado OS
mestres da dramaturgia contempo-
ranea. Aquela rubrica — <pega em
dois, cinco ou vinte actos, segundo

a vontade dos es'pectadores, — pre-

vine-nos imediatamente aquanto a

natureza ultramoderna de Todos os

Anos pela Primavera.

Ao contririo do que podem Su-
DOT 0S que MOS assacam malevolén=
cia contra o chamado teatro de van-
guarde, ndo alimentamos precon-
ceitos nenhuns contra essa especze de
arte dramdtica. Que assim ¢é pro-
va-o, por exemplo, o entusiasmo
com que sauddmos a primeira peca
de Luis de Sttau Monteiro — sem
diwvide alguma obra de vanguardu
Nido é contra este ou aquele género
de teatro que estamos de sobreavi-
so: é contra o teatro & forfait. To-
dos os Anos pela Primavera afigu-
ra-Se-nos wma peca feita de em=
preitada. Um tema impressionante
—o0 suplicio e morte de Gomes
Freire de Andrade — p6s em Mo~
vimento’ o talento de Luis de Sttau
Monteiro, que mos deu, em Feliz-
mente Ha Luar, talvez a mais pun-
gente criacao da mossa dramaturgia
de todos oS tempos.

A vontade para tratar o tema em
toda a sua espectaculoszdade e dra-
matismo, gragas a leitura de uma
pagma de Raul Branddo — conse-
guiu . 0 dramaturgo transferir ai
para o paleco a Jdimensdo profunda
de uma expenencw que o tocou
nas -cordas mais sensiveis da sud
condicao humana. O problema da
liberdade é um problema que afec-
ta todos os homens d1gnos desse
nome. Que aconteceu, porém, cOmM
o tema de Todos 0s Anos pela Pri-
mavera? Foi-lhe imposto? Nado o

conhece experiencialmente o dra-
maturgo’ Ndo poe em fogo a sua
concepcgio de liberdade? Ndo arris-
ca a sua dignidede humana? De
maneire nenhuma. O tema é tdo
digno ou mais do que o primeiro, e
o dramaturgo tem dele um conhe-
cimento qué afecta a sua propric
condicdo de homem livre.. A que
devemos-atribuir, entdo, o..cardcter
de <empreitada, de' que se reveste
o génese desta obra? Integrado ma
histéria de Gomes Freire, identifi-
cado com a wvioléncia e a injustica
que representou o martirio — disse
Luis — possuido de todos os valores
que soerguem - a consciéncia hu-
mana contra 0s crimes da tirania e
a proépria condzgao injusta do ho-
mem vitima de tiranos — Luis de
Sttaw Monteiro mais nao fez do que
jogar, ali, o seu talento de homem
de teatro, ciente de que tinha na
mdo os mnaipes certos. Bastava dei-
“xar-actuar a sua indignacio de ho-

me P Gomes ‘Fréire e a com-
viverem até

el o
caminho o mdzscutwel talento dru-
mdtico de Luis de Sttau Monteiro
na altura de chamar a si o tema de
Todos os anos pela Primavera? Pra-
ticamente os mesmos, agora refor=
cados, porventurda, com wma exrpe-

i
%

a justica e a liberdade dos outros.
Hd uma justica para cada grupo de
homens, hd uma liberdade para
cada faccdao sucessivamente em con-
dicoes de legislar segundo o seu
conceito de liberdade. Um Bernard
Shaw a tratar este tema — que
deliciosa comédia ele nos daria! Mas

POR

JOAD GASPAR SIFADES

Luis de Sttauw Monteiro nio é Ber=-
nard Shaw. Muito pelo contrario.
O seu humor sé funciona em razdo
de um conhecimento concreto de
realidades sociais que o indignam
ou divertem. Os seus romyinces ddao-
-nos dessa sua faceta uta amostra
muito aprecidvel. Nesta sua peca,
mesmo, o didlogo é vivo e acerado,
sempre que o autor enfrenta a Sd-
tira de aspectos triviais da vida —
a vida-dos presos e dos carcereiros.
Onde & peca falha é na critica a
um conceito de liberdade e a uma
no¢do de justica que o dramaturgo
ndo teve estofo para desdenhar,
transcendendo=-0s, mem coragem ou
possibilidades de condenar, acei-
tando qualquer das teses pressupos-
tas. De facto, aquele individuo preso
todos os anos pela Primavera é um
simbolo frouxo. O dramaturgo
agarrou-se a ele como a uma tabua
de salvacdo. E em fungdo desse
simbolo. praticamente aleatério, é
que toda a peca se constréi, ndao
propriamente errada mas suas ba-
ses, mas mal fundamentada nos
seus alicerces. Impedido, por cir-
cunstdncias vdrias, de expor sem
mistificacdo o seu ponto de vista ou
a sua vivéncia profunda do pro-
blema, ei-lo a brincar com os ele-
mentos técnicos do teatro, como se,
em verdade, o teatro fosse pirotec-
nia, e ndo.chama, labareda viva em
que o dramaturgo tem de se quei-
mar a si proprio primeiro.

Y

ALMADA

— re-novador

(Confmuado da 13.° pdgina)

pre, e cada vez mais ewrcebado,
constante invengao da obra de Al-
mada, seja a do-pintor,-seje a-do
teorico da geometria-(se é licito e
possivel destringar e deslindar um
do outro!), Esta dnsia do reencon-
tro -das-raizes,-das fontes primitivas
da. cultura @ que. pertence, a que
pertencemos, e de ‘que -os-Painéis
8Go um-dos-pontas- cimeiros,faz-de
Almada um dos mais auténticos
re-novadores da arte portuguesa,
em busca do perdido lugar que lhe
compete na Arte dos nossos dias.
Nao ¢ dificil, por isso, compreen-
der —que, em ctmcordéncfa quase
como wm eco das palavras tdo sen-
tidamente — porque tdo intimas —

dedicadas por Almada ao - portugués-
-europeu Sousa Cardoso, a voz de
um jovem pintor portugués de hoje,
Nuno | eira, tenha proclamado:

ortu-

simples e desmentens’wsameme
apontado — o da importdncia e da
significagio de Almada no. renovo
da arte de Portugal.

FLORIDO DE VASCONCELOS

TODOS OS ANOS PELA PRIMAVERA,
por Luis de Sttau Monteiro.

RTX 78/24, peca em 2 actos e 7 quadros;
por Antdnio Gedeao.

Que concluir, entdo? Ndo deveria
Luis de Sttaw Monteiro ter escrito
o sua nmova peca? Té-la escrito foi
um Tisco, e, se quis correr esse ris-
co, s6 a si proprio prejudicou. En=
quanto em Felizmente Ha Luar nos
encontramos todos soliddrios com o
destino cruel do seu protagonista,
em Todos os Anos pela Primavera
ninguém se solidariza com a infeli=
cidade do seu: nem o0s que céptica-
mente passaram ao Rubicdo das ilu=-
soes politicas, nem 0s que porven=
tura admitem que a sua justica
vale mais do que a dos outros, nem,
coisa muito mais grave, ainde os
que, descrentes da justica humana,
acreditam na Justica Divina, Aque=
la .pomba branca... livre.. a voanr!
A mur! A voary, que o primeiro
preso e o terceiro carcereiro en-
trevém no final do 2° acto podia
ser de papel, podia ser de fumo,
podia ser de nylon, — do que ela
nio é é daquilo de que se fazem
os verdadeiros simbolos, a maté~
ria incorruptivel em que se forjam
as ideias e se trabalham os ideais.
Nem justica humana, nem Justica
Divina, nem liberdade imanente,
nem liberdade transcendente pai-
ram por cima da cabeca daqueles
titeres que soltam vagidos — meros
flautus voeci—de olhos postos numa
pomba que ndo significa nada, por-
que, em verdade, nada pode sig=-
nificar.

E aqui temos como, com uma téc-
nica consumada e um virtuosismo
excepcional, o autor dessq obra-
-prima que se intitula Felizmerite
H4& Luar escreveu uma pe¢a que
amanha mno. palco nos dard a im=
pressio de estarmos a assistir a um
didlogo de titeres, em que n6s pro=
prios, espectadores, por forca das
circunstnecias vamn guwardistas da
peca, comparsas da mesma, acaba=
remos por nos sentir titeres tam=
bém. Assim acontece sempre que o
virtuosismo cénico leva a melhor no
teatro. Ainda ndo se descobriu ma-
neira de por no lugar do génio dra-
mdtico 0 génio da carpintaria de
cena.

Eis o que sucede, de certo modo;
com a peca que Anténio Gedeio,
o alto poeta da Maguina de Fogo e
do: Movimento Perpétuo, -acaba de
dar a estampa. Intitula-ge, enigmas
ticamente, de RTX 78/24 ‘essa farsa
em 2 actos e 7 quadros editada por
Guimardes Editores. Ndo que o seu
autor esteja de posse de uma téc~
nica tdo sdabia como -a- de Luis de
Sttau Monteiro. Pelo .contrdrio: a
extensao das tiradas, a prolixzidade
das cenas, ¢ variedade- dos efeitos
cénicos denunciwum certa inexperién-
cia do palco, Estamos diante de uma
dessas <6peras bufas., a Anténio
José da Silva, onde hd muito coisa
a mais e ndo poilcas coisas a me-
nos. Até ao fim do primeiro acto,
lé~-se mesmo' com agrado — é wma
peca para. ler, ndo para ser repre-
sentada—, mas depois as malhas
da trama tlustrativa — trata-se de
uma peca diddctica, com. o cardcter
exemplificativo. de certas pecas de
Brecht — emaranham-se, repetems-

ou, como quem diz, medida da ge=

~se -ag situacées, jd sabemos o que
vai acontecer, @ prépria demonstra~
sdo resulta ngpérﬂua, tudo nos foi
ito - jd. Experiéncia

crito onda e poe 4 prove uma lma-
gmag dddc carawu{dual. prc e

nica do protagonista da peca, An-
tonio, espécie de mova encarnagio
do Ingénu, de Voltaire) fica muito

aquém do da Manina de Wasn
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stvel, Obriga-se assim, com uma de-
terminacdo mnem sempre amavel,
nem sempre propicia, a4 uma juven-
‘tude curiosamente antiga, e confun-
dido 4 amenidade ou a violéncia da

dade’ circuntdncias, sempre ou-
dras na sua urgéncia e no seu tran-
sito, se ussume, sobretudo, ao nivel
de wma grandeza humanamente
dgualade ¢ mito de si. Basta, pora
exemplo, recordarmos o ambiguida-
de cerrade da sua mais profunda
antuigdo poética, a mavera e
poderia, quem sabe? significar-lhe
A« _conciliagdo buscada. Mas a Pri-
; erd. transforma-se-lhe em gra-
“¥ismo pldstico, forca tensa dos seus
entauros e dos seus sinais de ju-
ventwde, imobilizando nas regras
externas do jogo da provocag¢do e da
resisténcia, mente, um seuw du-

QL rvey p NAIINWIE INVE b
dicos que confundem a imagem poé-
tica, por certo intima, ¢ magica dos
cendrios e 4 convenc¢do da ocupa-
¢cdo do palco.

Mads o

L
a decoracgio, imica ‘persona-
gem arrogando-se gestos e efeitos.
£, apesar de todos os desentendi-
08 possiveis entre o artificio da
sala e o artificio do palco, a 0bs-
cura fé em wum didlogo mais gra-
ve. Irritados ou comovidos, embora
ndo cumplices, Almada Negreiros
arremessa-nos com ele contra a lu-
minosidade, talvez, de um nosso sen-
tido privado, Para U4 da movel in-
coeréncia dos passos, para la da
provocagdo dos exteriores, somos fa-
tais, como ele proprio, na atencdo
mortal de sermos humanos.

Porque lhe seria proibido, no fim
de contas, saber que a proclamagdo

plo conteudo irresoluvel; a saude
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ALMADA NEGREIROS

{Continvado da 13.° pdgina)

rig cullural, em que, através da as-
sociagdo lucida de um grupo excep-
cional de homens de pensamento e
de sembilidade, entre 0s quaig ca-
be bem apalavra «génio», nos puse-
mos de repente em dia com gran-
de parte da problemdtica cultural
contemporanea, Almada e seus pa-
ey prestaram-nos, a todos os por-
tugueses de hoje, esse servigo ines-
timdvel que é terem-nos Pposto a
transcender, em muitos aspectos, 08
Jermpg caseiros em que cristalizava
& nostd pisdo do homem no mun-
do, encaminhando-nos assim para o
“pla do universalidade — tanto da
nossq vocagdo e tdo pouco da nos-
se necdo, nos ultimos séculos...

__ Parece legitimo, por isso, dizer
wie os homeng do Orfeu fizeram,
em. boa parte, 4 nossa sociedade
wwontemporinea o mesmo que no
waecilo de Oiro fizeram 08 no8soOs
grandes vultos chamadog renascen-
tistas. O que ¢ outra maneira
de dizer que fizeram, ou nos de-
ram, auténtica obra de portugalida-
de — na medida eractamente em
que, distinguindo com lucidez en-
tre o essencial e o episédico, soube-
ram: elevar ¢ clara zona das signi-
ficacoes vitais tanto do que em mnos
¢ realmente estrutural, desprezan-
do, na sua visao das coisas, 08
‘meandros e os tong menores em
que, vezes sem conta, se tem dilvi-
do e se tem perdido g mocdo da
nossa  realidade mais profunda e
2 ogrwina,

*

Quem conhece Almada para além
-=dos seus trabalhos, plasticos ou li-
terdrios; quem, de qualquer modo,
.0 tem ouwvido discorrer acerca dos
problemas da vida e do homem —
sempre centrados, num impeto de
fogo, mo sew tempo e no seu lugar,
de tal modo que a propria consi-
deracfio histérica é nele quase na-
seda qandlisey e quase tudo «visdo»
wque «reconstrély a vida — ndo de-
mora muito a verificar que a maior
significacdo cwltural deste homem
de excepedo ndo estd, porventura,
na sue altissima obra cristalizada
gm formas materiais, mas irrom=

suficiente do amor é uma mentira

de e do seu pensamento, exprimin-
do-se e exprimindo-se-nog ¢ propo-
sito de tudo e de nada, no didlogo
profundo e sempre renovado que 4
existéncia para ele implica e exige.

Para entender que assim. ¢é bas-
ta que tenhamos a abma aberia,
sem reticéncias, para o dom de ad-
mirar, e saibamos ir para as coi-
sas — as coisas que o artisig ilu-
mina ou 4 que d4 existéncia — com
a isencg@o de guem apenas quer ver
na vida as linhas que a retratam, e
ndo as que a ocultam ou deformam.

*

Se hd casos em que O «homem-
-culturaly é o homem todo, e ndo
fica apenas identificado com a suc
obra; se hd casos de unidade radi-
cal e incindivel entre o «ser» do
ser que concebe e cria e a obra
por ele criada — de tal modo gue
esta ndo se entende verdadeiramen-
te se aquele ndo é tomado com ela
— esse ¢ o casn de Abmada Negrei-
708,

Homegn de clara consciéncia da
suq época e do seu meio, descobrin-
do, com wuma lucidez que ¢ filha
de prodigiosa intuicdo, as mais pro-
fundas raizes da natureza huma-
na, e as suag implicagcées em ter-
mos de civilizagdo, sentindo e ex-
primindo c€omo pPoucos, pOr iss0
mesmo, a pdtriec em que nasceu,
ele bem pode ser, se quisermos en-
tendé-lo, um daqueles 1arog por
quem as sociedades humanas, mos
momentos definitivos da sua vida,
encontram @ chave que g 8i mes-
mas as explica e renovd.

Almada Negreiros, portugués vivo
de 1963, é, por mercé de Deus, um
valor imenso que temos ai e nao
podemog ignorar ou pretender co-
nhecer com pobres wvisoes superfi-
ciais, filhas de insuficiéncia, cul--
tural ou outra.

Conhecamo-lo enquanto é tempo,'
ponhamo-lo no lugar que na vida
portuguesa contemporanea € O seu,
seguros de que @ sua existéncia, co-
mo homem de cullura, ¢ muito da
nossa propria substancia, recebida
ou criada — certa, infelivelmente
certa, na dimensdo de universalida-
de que o define. Devemos esse acer-
to, ndo a ele, mas a nos pProprios.

pe constantemente, em torrentes de
forca e de vida, da sua sensibilida-
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LIVRARIA — GALERIA DE ARTE
. BREVEMENTE EM LISBOA

CARLOS AMADO

lgacao

Seménte ; destiﬁo igual a devir. | E
era o que se pedia: igual., (Prome-
teu, o Precavido. — inédito).

. {Continvado da 13.° pagina)

a que Almada chama sabedoria
poética, o eixo do complexo signi-
ficativo da sua obra que, para Os
da cultura, se resume num aglome-
rado de circunscricoes de virtuo-
sismo mas que para ele é um cir-
culo que engloba o uno e o diverso.
E’, de resto, Almada quem declara
essa tendéncia particular de cada
uma das persondagens que vivem
dentro de cada um de nés, cuja
simpatia e atraccio préprias mos
pedem woz a fim de mdo ficarem
sem autor. Almada proclama-se, as~
sim, fuleralmente, wm dramaturgo,
indicando que, cada uma das sec-
coes da sua acgdo artistica, sdo lin-
guagens de wma simples e profunda
natureza que $6 poéticamente pode
ser encontrada. Dramaturgo, por=
tanto, no sentido em que este termo
se funde- esquilionamente com
poeta. ;

Ao assumir-se como antista da
sua época, Cocteau, cujo teatro pro-
jecta como o de Almada o cardcter
protaico de wma arte irradiando de
um niicleo, naquele estético, poético
no 1ltimo, desvela-nos o seu guia:
Orfeu. O sangue do poeta tinge to-
das as faces em que o esteta se faz
artista. Mas ¢é evidente aue o Or-
feu de Cocteau como o Edipo sao-
-lhe legados literdrios e mdo mitos.
Coctean ndo participe da humani-
dade religada pelo culto de Orfeu,
e como Euripedes recorre na Ma-
quina Infernal a um prélogo (uma
v0z) para aoroximar, racionalmente,
o publico de uma lenda desterrada
na literatura. Tanto basta para que
o seu teatro fique enfeudado epo-
calmente a uma certa maneira de
ver 0 mito, oun seja, wma interpola-
cdo esiética numa poesia jd feita.

Ndo é estn, como vimos, a poesia
do teatro de Almada, porque Al-
mada nao quer fazer teatro com a
poesia gue jdi foi feita, mas
atingir algo de que a poesia ao fa-
zer-se é veiculo e o teatro a técnica
que estabelece relacdo entre a per-
gunta e ¢ resposta, o consciente e
o inconsciente e faz dialogar o sa-
ber com a sebedoria, o concereto com
o abstracto, o finito com o infi-
nito.

Neste sentido estricto, desrespei-
tando, bem entendido as leis estru-
turais dos géneros, pode dizer-se
que hd tanta poesia no teatro de Al~
mada, como teatro ma sua poesia.
Na admirdavel Cena de Odio (e nao
é por acaso que se chama cena) O
autor-actor exprime-se ditirimbica-
mente, possesso do cortejo das suas
raivas e repugndncias onde se ajus-
tam as mdscaras dos sdtiros e sile-
nos. E basta destacar a dialéctica de
um eu que se expresSqg semnre em
func@o de um tu determinado para
que a Cena de Odio se mos revele
essencialmente um esquema dramd-
tico.

Em Precisa-se Mulher hd, tam-
bém, s6 wma personagem em causd.
O actor que é o autor, o mimo do
poeta, decomposto mo binomio
14 1=1, por sua wvez reproduzido
em aparéncias, cujo jogo forja a
teatralidade, O titulo ¢, alids, crip-
togrdfico porque o desejo de que
Almada faz questdo é concebido
ou ndo ignora a dacepedo cripto-
-platénica de Apuleio (Eros e Psi-
qué) e a mulher representa seja o
que for que o autor sabe e nos diz
deixar inteiro mo ser 0 que ele
busca,

Também em Arlequim e Pierrot
é a gnose do desejo que estd pa-
tente. Ambos sdo figures do amor
e a aparente antitese dos dois pro-
tagonistas, reflecte em dois niveis,

| sibedoria poétca o el
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«O Anjo Ancorado», de José Cardoso
Pires; «Angustia para o Jantar, de
Luis de Stitay Monteiro. i
Finalmente, mo oque respeitd ao
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o dalaventura e do éxtase,
véncia de cade wma das duas pe
nagens que coabitam o autor e
exigem uma especial circunspe
Mas sabemos que autor em Alnu
é sinénimo de cardcter individual
e que este resulta da harmonig das
personagens em que superestritu-
ralmente o sew uno diverge. Impos-
stvel é, pois, neste ingénuo que se
reflecte e reflectido que se faz in-
génuo, dissociar o conceito de autor
do de actor, seja qual for a perso-
nagem ou personagens objectivadas
na linguagem ov. melhor, técnica
que lhes ¢é consentinea. Ao autor
cabe em Almada o lugar de poeta,
a reflexdo para recuperar O @

ingénuo de encontrar. Ao actor a
mimese desse esforco. Eis porque,
poesia, dramaturgic e mimese se
fundem em Almada Negreiros de
tal forma que subjazendo aos géne-
TOS em que O seu espirito se diver-

sifica os raptam 4 medida estética

e de «Nome de Guerra», in Esirada
Larga, vol. I, Porto, s. d., pp. 493-497.

(7) R. M. Alogréz, Bilan Litiéraire
du XXe Sié 2.2 ed.,. Parls, 1962.
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Pode dizer-se que um teatro obe-
decendo a tais determinacbes se
priva intencionalmente de um pi-
blico, entidade que depois de Euri-
pedes se ndo pode ignorar sob pena
de se fazer menos teatro e mais
poesia. Mas esta é a opgcdo do poeta
que nao quis fazer de outra forma,
correndo o risco de se perder dos
outros (wma contingénciac que nao
¢ 0o mesmo que nos todos) para se
ndo perder de si mesmo. Mas é evi-
dente que a arte em Almada se ndo
exerce por ela mesma, mas como

gnose. Tanto basta para que recos.

nhecamos o seu wvalor exemplar
porque ela se apresenta como vid
de conhecimento e superacio de um
homem que mos disse
wm nao é sendo o 1inico responsdvel
dog defeitos da humanidades.

NATALIA CORREIA

| na altura de

«que cada

QO Us Ll pPES CETLUS. DUWoLUUA Uci-
xar-actuar a sua indignacdo de ho-
me para Gomes Freire e a com-
parsaria liberal da pega viverem até
@ morte' o grito de liberdade.
€I & Qi

mﬁ-ﬁtg" ;‘ 23 .7 ;‘§%1,.:
chamar a si o tema de

Todos os anos pela Primavera? Pra-
ticamente os mesmos, agora refor-
cados, porventura, com uma expe-
riéncia, na carne e no sangue, do
ergdstulo por que passara o seu he-
761 de Felizmente HA Luar. Mas que
lhes fez ele? Em wvez de os tomar
pelo lado positivo, abeirou-se deles
pelo lado mnegativo. Onde na pri-
meire peca pusera indignacdo e re-
volta, pbs na segunda cepticismo e
duvida. Ora, Luis de Sttau Mon-
te#ro nao é tao. desiludido do mun-
do e dos homens que seja capaz de
viver por dentro, até @a0s recessos
mais fundos da indiferenca, o pro-
blema que ainda ontem q indignava
e pungia. Em arte, seja arte dramd-
tica, seja- arte de ficcdo, fingir é
morrer. Luis de Sttau Monteiro
fingiu nesta suw pega um cepticis-
mo que ndo sente. Transigindo com
valores e concepgdes momentinea=
mente em crise, socobrou na crise,
e quis ‘fingir que superava o pro-
blema, considerando~o irremedid-
velmente condenado. Os homens
sempre hao-de ser vitimas dos ho-
mens, 0 -sew governo ndo. se faz
sendo nara sacrificar, alternadamen-
te, a Justica e a Liberdade, que sio

Y
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1893-1964

{Continvado da 13.° pdging)

=ynidaaey;, no mundo 4o espirito—
«o humano+o divino=unidadey.

Com efeito, em «As cinco unida-
des de Portugcly, no que se refere 4
«Pessoq humang Portuguesa» diz:
«O respeito por cade uma das pes-
soas humanaes e q unice ligacao que
teremos no didlogo das geracoes e
no encontro da humanidude com &
propriu humamdade. Enquanto em
Portugal cada uma das pessoas hu-
manas poriuguesas nao tiver a pos-
sibilidade de eniregar-se totalmente
a fundo, ¢ incognita da sua DIOPrIA
personalidade, continuarg tudo dindg
por comecar. O humano € a unica
varonie dg humanidade. O lumano
deve ser a wunicq varonia de Por-
tugaly.

Mais adiante, ao ocupor-se de «A
civilizacdo peninsular ibérica», acen-
tua- «Civilizacdo ibérica, sim. Sem-
pre. Unido Ibérica, 1@o. Nunce. Al-
jubarrota mais Toro iguel a zero.
A Peninsula Ibérica wgual a Espgnha
mais Portugaly. E, termina; «Cada
portugués terq que Ser mais portu-
gués do que nunca em jace do es-
panhol mais espanhol do que nunca
e sobretudo portugueses e espanhais
teremos que Ser Mais pPOTtUGUESES €
espanhéis do que nuncd, em face do
alemdo mais alemdo do que nunca,
do inglés mais inglés do que munca,
do francés mais francés do que nun-
ca, do italiano mais italiano d9 que
nunca do russo mais russo do que
nunca, enfim, de todo e qualquer
novo mais nacionel hoje do que 0n-
tem. mais ele mesmo hoje do que
nuncay

Quanto a «civilizacdo europeid e
a civilizacdo universaly remzie-nos
parg 0 ensdio «Prometeun onde, en-
tre muitas consideracées esclarece:
«Prometeu é o protagonistd do hi=
mano. O primeiro protagonisia do
humanoy. «Quando surge uma vi-
toria na Europa logo oulra wvitoria

na Europa se lhe opde. E' necessdrio

que tudo! ng Europg sejam vitérias,
para que a.grande vitoria permo-
nente seja afinal o Europu».

Com estas transcricoes, um tanto
exaustivas mas indispensdveis para
exirair idagoes a proudsito da gé-
nese do pensamento de Almada, res-
saltam-nos duas tonicas funddmen-
tais que sdo, ao fim e ao cabo, as
duas colunas mestras de toda ¢ sua
actividade criadora — uma efectiva-
cdo a partir do individual e d mercé
do universal e wum reconhecimento
dg Europa, como «q grande vitoria
permanente., ou seja: o continente-
-Chave do mundoy.

Ora, quando Jean-Paul Sartre pro-
clama «un et un font uny situc esta
equacdo num ambito dialético ex-
presso desde 1948 com «L’Engrenagey
e que tem prolongado a oulras obras
como <Entretiens sur la politiquey,
«La mort dans ['ame». «II1I° de Che-
mins de la Liberté», «Keany e «Ne-
krassovy. Preconiza a relagdo de
cada coisa com o «totaly em gque
ela Sse integra, parg além do seu
individual universo. Pretende como
Pau] Eluard («il n'y a plus de pro-
fondeurs / ni de sommets 11 n’y a
plus / aux fond des temps qu'un
inconnu / uni aux hommes par de-
yoir»), uym imperativo de solidarie-
dade humang anterior ou presenie
4 concepedo dg obrd, mas sempre
baseada na integra subordinagdo do
mundo objectivo, com a intencdo de
expor o8 diversos estados psicologicos
e sociais da conjuniura nacional €
internacional de que € contempo-
raneo.

Tem, necessariamente,como Alma-
da, wm sentido de «proposicdoy mas
ndo se limita q esta atitude, por si
s0 demasiado idealista, Concilia-a
com um programa de dccdo estruti-
rado em face e Subjectiva recusa
das grandes - transformacoes e dos
grandes problemas que se anuncia-
ram nas ultimas deécadas do séculd
XIX e que geraram o clima angus-
tioso, a ambiguidade de perspectivas
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dos dias espectantes, em que vive-
MOS.

Contudo, circunscravendo-se_a uma
efectivagdo a partir do individual e
4 merce do universal e @ um TeECO-
nhecimentp da Europd como «a
grande vitoria permanenten, Almada
faz deflagrar, no acanhado horizon-
te da realidade portuguesa dos ulti-
mos cinquenta anos, uma obra va-
liosa, inquieta e multiforme. 'Uma
obra que encerra na Sua totalidade
wm somatorio de vivéncias bastante
singulares, wm fundo de ousadia
maito mais amplo do que o revelado
pelos outros humens da sua geracdn,
quer do grupc lz'term_‘io.do «Orphewy,
quer dos artistus pldsticos gile prin-
cipiaram em 1912, no L. Suoldo dos
Humanistas.

Se Almadq houvesse estruturado
a suq obra, deniro de uma sistema-
tizacdo logica— O que Serig MuUitd
pouco vidvel na altura em Qque C€O-
mecou q afirmar-se, no pais onde se
manteve quase toda a vida—e inade-
quade ao temperamento que possui,
ndo teriamos na «Engomadeira» uma
antecipacio do Surrealismo que 80
aparece em Frango cinco anos fde-
pois; man teriamos, no «Pierrol e
Arlequim, o que 86 dali a vinte e
aquatro anos se verificou na Cantora
Careca». de Ionesco: nio teriamos a
«Invencido deo Dia Claro» como um
dos mais nltos momentos qine acon-
teceram mna mpoesia, ndo teriamos
wJudite — nome de querrd» 0 pri-
meiro grande romance portugués 4o
século XX; ndo teriamos, em suma,

essa figura enorme — apesar das suas
contingéncias — que é dos raros ho-
mens em Portugal que Se arriscd-
ram a sentir tudo de todas as ma-
neiras.

ANTONIO VALDEMAR

(Excertos de um livro & publicar
1+1=1, Almada 1893-1964),

AVRIAS 2R UtrG, e prociainaao,;
..U SOU um europeu em Portu-
gal e Portugués em qualquer par-
te do Mundo,.

para ano, em {rresistivel tendéncia,
& converter-se €m parentes pobres
das exposigbes parciais, cuja -impor-
tancla se val tornando, guase sem
cessar, malor Nas primeiras, muitos

simboélicamente. substituida pelo seu
cartdo de visita, na realidade, um
quadro menor, um quadro para.quei-
mar, ou .que o artista ja, em seu
conceito, considera queimado. Nas
segundas, repetimos, as parciais, os
pintores. represertam-se em plenitu-
de dos seus méritos. Assim aconteca.
aprazivelmente o registamos, na do
Circulo .dos Artistas, que teve on-
tem o seu primeiro dia de vida para
o publico, Muitos artistas, muitissi-
mos quadros, Esses pintores,
exemplares por sua fraternidade, sfio-
-no, também, por sua auséncia de
cumplicidade, pols cada um deleg vi-
ve do que 6 e do que vale, todos
muito diferentes entre si, mesmo
quando parecem pertencer 4 mes-
mg familia de arte; o que s super-
ficlalmente acontece Ha, quer pelos
pintores, quer pelos trabalhos apre-
sentados. desigualdades flagrantes, o
que quebra a monotonia, por um
lado, e, pelo outro, permite compa-

verificar, sem esforco grande. gue se
alguns, embora ramros, guadros la néo
estivessem, o prejuizo para a exposi-
cao seria muito duvidoso. -

Quando Eduarda Lapa reavareceu
na sua ultima exposicio — triunfal
exposicido legitimamente desani-
mada por motivos de saude gue em-
baracaram de maneira graye a sua
actividade, disse ' adeus .a0 publica
ReplicAmos-lhe: «Até 4 vista», Eduar-
da Lapa!y, Ndo nos enganamos, Sau-
dosa de si propria, veio, de bracu
dado com 0S8 geus colegas do- Circule
dos Artistas, ao encontro dos seus
admiradores, que sdo muitos, com
gquadros que parece nfgo ouerer lar-
gar das suas maos, pois deles so6 dois
elucidam o8 que se candidatem & sua
compra. Apresenta-se, como nos Seus
dias melhores, quando era meio-dia,
pleno de sol, portantn de claridade
interyssa, na sua vida, duplamente
florida, de pntora,

Alda Machado Santos por seu «Ca-
britinho», po* suas «Flores de Pri-
maveray, consagrar-se-ia, mas isso ja
ndo lhe é possivel. Consagrou-se ha
muito, E' agora o que foi, o aue
tem sido. continua em sua plenitii-
de, Dela dizer mals, seria ocioso.
rio Passos Rels estd representado &
altura dos g~us méritos, Abrimos um
parentesis para dizer que uma das
suas telas é vparticularmente feliz.
Joaquim Bértolo estd, sem fayor,
entre os melhores, A sua «Palsagem
de Invernoy», foge, e muito bem. 4
rotina das paisagens de Inverno.
libertando-se da caracterizacdo fé-
cil desta estacBo do ano, que
surge. em regra, nas felas, com
cinzentos e negros de pesadelo. HA
também no Imwverno claridades, sorri-
s08. risos, alegrias. Joaquim Bérto-
lo o comprova vitoriosamente, numsa
das suas telas, falvez de todas a
mals bela,

Jodp MAario figura entre os moder-
nos e dos melhores Citamos, sem di-
minuir o v2lor dos seus restomtes
trabalhos «Crerusculo(Cabo Ruivo)»
= «Apontamento de Viagem (Sevi-
Thai».

Ventura Moutinho, com uma ex-
celente «Natureza Mortay, algumas
naisagens 4 altura da sua reputacio,
tdo solidamente firmada., ¢ um tre-
cho de Aumecy gue tem, nio no
seU amor, mas nos Seus amores pela
Franca, um luear inamovivel no seil
coracdo de pintor.

Os trabalhos de Maria Fernanda
Amado , figuram entre os mais mo-
dernos e ousados da exposicio, O«
seluls quadros oferecem incontestivel
interesse De decejar que nédo pare.
Maria de Lurdes de Melo e Cas-
tro preferiu, e fez muitissimo bem.

a qualidade 4 quantidade Das suas

Circulo dos Artistas na Socie-
dade Nacional de Belas-Artes|De

As exposicoes gerals da Sociedade | tos
Nacional de Belas-Artes een:ﬁo.,clg‘1 :gb '

racdes facels, ao ponto de se poder |,

ginagdo diddctica.aprecidvel, prefe-
rimos, no entanto,” o Anténio Ge-
dedo da poesia, tanto mais que o
lirismo em jogo no ultimo quadro

genicogramas

EXPOSICUES DE ARTE |

duas palsagens, uma.‘é'rmncamenge-

g e
, clnco rostos de -

Um ‘bom retrato de Eerga.n%a%%:.'

Domingos Rebelo, §& consagrad

glaeno d& huma.nd’dadje na temm% :
poesla com que trata fi

pulares, t80 expressivas, tggr asmpo:

teristicas, . que sem esforeo se adivi-

nha onde elas nasceram e tém vivi-

artistas ha, cuja presenca parece|do, Eni

i gravura, flca & sua dimensfio

de arte. £ : ,‘
Tepresetados na expo-

Estdo bem
sicdo: Maria Toscang Rico, Lucy, Joe,
Neto, Luis Morais

ggsé Cg.t_‘l}aell}x;o, ‘Stlva
alho, Maria  Emflia

glana. Angelg I\&a;ria'Vlmontg.a '?q%';‘t

erdigdo, Narciso de Morals,” Alexan-

drina Chaves Berger, Augusto Bér-

ggglo. José Msn. uel  Soares,” José Ri-
0, Miria José Portugal, Alvare

Men i
Aibot)té ity c'ALl.VeB e César Augusto
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